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ચૂ 


નવીતભાઈ શોરીને 


લેખિકાનાં પ્રકાશને! 


“ સ્વાતન્યેત્તર ઝુજરાતી કવિતા : પરિદશત 
(વિવેચન) 


“ ભાવ-ગ્રતિભાવ 
(વિવેચન) 
હવે પછી 
ફ કણે 
(લલિત ગઘ) 


કે 


ચાર કવિએ : એકડ અભ્યાસ 

[રાજેન્દ્ર શાહ, નિર જત ભગત, ઉશતસ્‌ અને જયન્ત પાઠક ] 
(વિવેચન) 

» સૈેહાગી હ સર1જ 


[ -હાનાલાલ ૬, કવિના જીવન અતે સાહિત્યવિષયક લેખે] 
(વિવેચન) 


નિવેદન 


'ભાન-પ્રતિભાવ' પ્રટામિત થાય છે ત્યાડે માહિત્યવિવેચનતા 
ઘેત્રમા સતે હ મેળા ડોત્ષાદન અતે માગત આપતાર પૂન્ય 
ડૉ જ્યન્તભાઈ પાઠક્તુ ક્કણુ સ્વીકારું છું પ્રસ્તુત થયાં ડૉ 
નવીનભાઈ મોદીને! ઉષ્માભયે સાયૂ-સહકા? સ છે તે કૃતગભાવે 
ગ્મરુ છુ, અહી સગ્રહાયેલા ફેટલાક લેખા પવેંધે કાર્ખસ ગુજરાતી 
સભા ોમાસિડઃ, 'ફવિલોર' તથા “આસવન'મા પ્રમ. થયા છે તે 
માટે તે તે સામવિકે!ના ત %ી-સ પાદટોતી આભારી છુ, પુસ્તક 
વેળાચર %સિહ્ થાય તે સાટે જહેમ્તપૂર્જટ વિવિધ સુવિધા પૂરી 
પાડુવા બલ્ક થ્રી રૃષ્ણુનન્તભ્ાઈ તથા શ્રી કસલેશભાઈ સદામીતો પણુ 
હૃવ્યપૂર્વ્ક આભાઃ માતુ છુ 

ગુજરાત મગ્કાગ્તી ભાધાનતિયામટ કચેરી તગ્કથી શિણ્માન્ય 
પુસ્‍્તકોતા પ્રકાશન અગેની અઆચિ'ક સહાય મળવાથી આ પસતક 
પ્રગટ થઈ શન્ઝુ છે એ માટે ભાષાતિયામ્ક્તી ડચેડીના 
અધિકારીએ! તથા પસદગી સશિતિતી હુ આભારી છુ" 


૧૪ જત, ૧૯૮૧ દહ વ્યાસ 


વિષય ગમે તે હેય, ઉદાર કે હીત, ઉમટ 
વિકૃત કૈ શાત, તેતુ" સ પૂણ “ ભાવન * 
વાચરતે થવુ' જેઈએ. તેતા ચિત્તમાં 
નિરૂપણુ વ્યાપી જવુ' જેઈએ, ત્યારે જ 
કાવ્યની કૃતાથ'ત્‌ા છે 


--વિષ્ણુપ્રસાદ ૨. ત્રિવેશીં 
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કવિતાને! અતુવાદ / ૧૬૫ 


કવિતાનો રસાસ્વાદ 


ભરત અભિનવ, મમ્મટ આદિ અને પ્લટો-એરિસ્ટોટલથી માડીને 
આજ ચુધી અનેડ મૌમાસકોએ જે સાહિત્યસ્વરૂપતી વિવિધ પ્રકારે 
સુટ્દમ ચર્યા કરી છે અતે જેતે રસિકોએ ઉત્તમ સાહિત્યપ્રકાર તરીકે 
નવાન્ને। છે તે કાવ્યના આસ્વાદતી પ્રેકિયા તપાસવાનો અહી' ઉપકુમ 
છે વાયયમ્‌ ₹તત૧મ જાન્ય એમ કહેવાયુ છે અને જાક્યમુ 
રછુમૂ જ યથક ૨ એમ પણ્‌ સ્વીરઃયું છે, ૫૨ તુ આપણે કવિતાતી 
પદિભા॥તી ઊટી ચર્યામા ન ઊતરતા 'ાપક સમજથી જેતે કાવ્ય 
કહેવાય છે તેતી, સર્જન સાથેના અતૃળધમાં તેના અતુભાવનની 
પ્રઠ્ધિયા વિશે વિચારીએ 

પ્રોઈપ'્‌ કુતિતા રસાસ્વાદ માટે સર્જકની અતુભૂતિ જેમા 
આકારેત થઈ છે એ આંભવ્યક્તિ અને ભાવકતી રસેન્રિય વચ્ચે 
સક્મષ્ની અતિવાર્યતા રહલી છે પોરરય મીમાસા મુજબ ભાવક 
સહ્ય અથવા આવિકારી હેય તે પુ આવ*ઃયદ છે, કલામા, વિશેધ 
કરીને આધનિક યુગમાં, ભાવડવી સહુલલયતા અતે કૃતિતુ સફમણુ 
ઉભય ચર્ચા-૫૬ મદ્દાઓ છે આંધેકારી ભાવર કેતે ડહેવો? એ પ્રશ્નને 
ઞધેપમાં જકેલતા કહીએ કે કલાકૃતિતૃ આસ્વાદન ડરી શકતારે 
વ્યક્તિને બાવક કહેવાય એ ॥્રતિનુ ગથ તેઃલુ પૂર્ણ આમ્વાદ્ત 
કરવાતી દ્વામતાવાળા હેય તો તેને અધિગર]ી ગણી ૨૪ીએ ભાવક 
ગધિકારી હય અને તિ માચા અર્થના કલાષતિ ખતી હોય તે 
ગક! શાઇઈજિટ બતે 

“૦ ૦€૦॥1101111081101 10 1101 1પ01'€” એ વિધાનને 
પારી પગ્તૃ ત બનાવી દેતા જરા સદમ રીતે તપાસવાતી જરૂર છે. 

ભાકડ્‌૧ 


૧૦ / ભાવ-પ્રાતિભાવ 


આધુનિક્રેના એક વર્ગ પોતાની કૃતિશ્નોા ભાવક સુધી પહોંચાડવા ઉદાત 
નથી તેએ કહે છે કે અમે સર્જત કરીએ છીએ પણુ એને ભાવક 
સુધી પહોચાડવાની જવાબદારી અમારી નથી ભાવકને એ સમજવુ 
હેય તો સમજ--ત સમજે તો અમને એની પડી નથી. આ એક 
આત્ય તિક વલગ છે તો બીજે છેડે લોકે માટે જ લખવાતુ લેખક્તુ 
વલળ કલાને નુક્સાન પહોંચાડી શકે છે સાહિત્કાર એના યુગતુ 
સતાત હાય છે યુગ એને ઘડે છે તે એ યુગ સર્જે છે સમકાલીન 
છીવન ક્રોઈ તે ક્રોઈ સ્વરપે એની કૃતિસાં ગૂથાષેલુ કે પ્રાતિગિ'બિત 
થયલુ' હોય છે એટલે સાસાન્ય રીતે એવા પ્રકારના સાહિત્યમાં સ કમણુ 
ન થવાની સમસ્યા સમજતો નથી વૈશ્વિક-10110૯€158&1 સાહિત્યમાં 
પણુ એવે પ્રથ ભાગ્ય જ નાગે, પરતુ કોઈપણુ સાહિત્યકાર વધુ 
પડતો! અતર્સુખ બની જાય છે, આત્મલક્ષી આભિવ્યક્તિનુ પ્રાધાત્ય 
આવી ય છે, એ પોતાના યુગથી વધારે પડતે! આગળ જીવતો હોય 
છે અથવા અભિવ્યકિતને હ્લેત્રે એ અવતવા-અજાણ્યા આવિષ્કાર! કરતો 
હેય છે ત્યાગ કૃતિ કિલિષ્ટ છે, સ દિગ્ધ છે, સમજાતી નથી, સ કરમણ 
ચતુ નથી ગઝેવે। ઊહાપોઇ શર થઈ જય છે સાહિત્યમાં વૈચારિક 
કાતિ કે ગ્ચનારીતિતા આમૂલ પરિવત*નતી વેળાગે આવુ સામાન્ય 
રીતે બને છે. પરતુ પછીના ચેડા વર્ષામાં ભાવક કેળવાઈ જતે હોય 
છે, ગેનો ગે રાતિ માટેના ઊછાપોણ ટળી ગયો હેય છે, કારણુ કે 
ગઈડની પ્રમાગભીલતાએ તે દરરમયાન એક પર પરા સર્જ દીધી હાય 
ઝે ગેવુ' આપણે સાહિત્યના ઇતિહાસમાં ન્નેતા આવ્યા છીક મ ણાત 
ગેત્રકાર પાખ્લો પિકાડઝેો આ સ્રા એક સરસ વાત ડરે છે કહે 
છ, “1 તત 161 7લ્થરલ 1થી, ૧0 13151151 8૦૦]: 15 ત 
18101: 8301: 10 18૯ 131)1૧5 ૮0૯5 101 10061 116૮1 1106 
£19115) 101૪પત૪ટ (૦૯5 101 ૯5131, ઘર્તં ક 310016 
1 1181130--વ1૫190ર્ત₹ લડટ છણ1133 કરા, 1 1 €81101 


કવિતાને! રસાસ્વાદ / ૧૧ 


પ॥ઉ૯15&ાતં 001081 1 1009 10111૪ 200૫?” કૃતિના 
અવખે।ધ માટે આવા અનધિકાર ચેષ્ટાએ પણુ થાય છે જ. તેમ કોઈપણ 
પરિસ્થિતિમા સ'કમણુ શક્ય જ ન હોય એવી, લખનારે પણ ન 
સમજે તેવી, કિલષ્ટ ફે સદિગ્ધ કૃતિઓ! નથી હોતી એમ નહિ, 
પર તુ કલ'મા યુગાન્તર--પરિવર્ત નને! કાળ--1041511101-061706 
આવે છે ત્યાગે આવી સમસ્યાની બૂમ મેટા પાયા પર ઊઠે છે અલ- 
બત્ત સાથી કલાફૂતિ અધિકારી ભાવક પાસે બહુ ઝડપથી પહેચી 
જતી હૈય છે કૃતિની ઉત્તમતાને! માનદ ડ આપણી દષ્ટિએ એણે સિદ્ધ 
ડરથી કલાત્મ:તા છે અતે કલાત્મકતા પામ ળા માટે આપણે કેઈ 
વૈત્ાનિક યત્ર બનાવી શકતા નથી એ અતભ્તિત વાત છે કૃતિમા 
પ્રયોજાયેલી મામત્રીતા ઉત્તમ સાસ જ્ય ને સપ્રમાણુતા ઉપર એનો 
આધા? છે કાળના અતત તે વેગવાત પ્રવાહમાં અડીખમ ઊભા 
રહવાની તાકાત કલાત્મકતાથી જ કૃતિમાં આવી શકે એ નિવિષ્વાદ 
વાત છે, 

આપણે સાટે અહીં મહત્તતે। પ્દ્દો અધિકારી ભાવક ડલાકૃતિતો 
રમાસ્વાદ માણે છે ત્યારે એ રસાસ્વાદ્ન વેળા કઈ સુપ્ય પ્રક્રિયા થાય 
છેતે છે ચર્ચાની ગુવિધા ખાતર અઢી માત્ર કવિતાને જ પસદ કરી 
છે શાળા-કૉલેજેસાં સામાન્ય રીતે અચુક ચોક્કસ પ્રકારની રેહિયાળ 
રીતે કવિતા ભ્રણાવાતી આવી છે એની સામે કવિતા ભણાવવાને 
વિષય નથી, ગમાં અ ગેઅગતુ વિચ્છેદન કરવુ ન જેઈગ્ે, એચાથી 
જે ભાવસો લ્ય 99 છે તે તો રતિ સમત્રતા સમુગ્ચયતુ' ડળ 
છે--વગેગે વાતો પ્રતી આવી છે છતા કવિતા ભણાવવાતુ ધ થયુ 
તથી તેતુ મહત્તતુ' કારણુ ઝે લાગે છે કે આખરે ગેતાથી એક 
“કળ સાંપડે છે, વિદ્યાથી" એક અધિકારી ભાવક ખનતે। જાય છે 
તેની રસેન્દ્રિય ઘડાતીન્ટેળવાતી જય છે. ઉપરાત એતે કવિતામાં રસ 
જ પડતો નથી એમ પણુ તથી ઊલટું શિક્ષક એતા રસસ્થાને! 


૧૨ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


ખતાવે છે ત્યારે ખરેખર એ પુલકિત થઈ ઊઠતો હોય છે, ગુલતાન 
થઈને રસાસ્વાદ લેતો હેય છે (અપવાદ! તો હોવાના જ 1) અણો 
શિક્ષક સભાનપણે કવિતાનું વિઘાર્થી” સમક્ષ પૃથકરણુ કરતે! હોય 
છે અતે પૃથક્કરણુની સામે જ વિદ્દાનોને ભારે ઊહાપોહ મચેલે। રહે 
છે, પરતુ લાગે છે કે ફાતિના આસ્વાદમાં કોઈ ને કોઈ પ્રકારની 
પૃથક્કરણુની પ્રક્રિયા અનિવાયપણુ થાય છે %, અલબત્ત એ પ્રકિયા 


શિક્ષક વિદ્યાર્થી" સમક્ષ કરે છે તેટલી સ્થૂળ ન હોય તે સમજ 
શકાય એવી બાખત છે 


પ્રત્યેક સર્જક પાસે અતુભૂતતિની અને અભિવ્યક્તિનાં એક 
વિશિષ્ટ શક્તિ હોય છે જેને આપણે કદાચ પ્રતિભાતે નામે એળ- 
ખાશે છીએે એ ખે શક્તિનાં મૂર્ત સ્વરૂપોને આપણે કૃતિમાં અનુકમે 
અતસ્તત્વ અને આર્ફાતે તરીકે એળખાવીએ છીએ સર્જડર્તા 
અભિવ્યક્તિની શક્તિ એની પાસે રચનારીતિના વિધવિધ પ્રથેગો 
કરાવે છે પણુ માત્ર ટેડ્નિકથી--આકૃતિથી સાચી કલાકૃતિની સિર્મિ તિ 
થતી નેથી પ્રત્યેક સર્જક પાસે જીવન 'ખ ગેની એક આગવી સસજ 
હેય છે જે એને આ જીવત, જગત, માતવ તે સૃણ્તા સ્થૂળસૂટમ 
પદાર્થોને ન રીતે જનેવા-અતુભવવાને શકિતમાન ખનાવે છે 
ઝેટલે એક પુષ્પતુ દશૅન કરત] સામાન્ય માનવી જે નથી અનુભવી 
શકતે તે જ પુષ્પને જોઈતે પ્રતિભાખીજવાળી અતુભવેન્દ્રિયવાળા 
એક સર્જક એતે વિલદ્યણુ સ્વરૂપે અતુભવી-આલેખી શકે છે. 
જગતમા એવા પણુ માણુસે। મળવાના જે પદાર્થતે--તર્વોને કદાચ 
પેલા સજ્્કની પેડે -મતુભવી શકતા હોવાના, પણુ અભિવ્યકિતની 
ક્ષમતા એમતામાં ન પણ્‌ હોય, તે! ફેટલાક તેથી ઊલટા આવા માન- 
વીઓતે--જેમતનો પાસે રમાતિભાનુ ગક જ પાસુ બળવાન છે તેમને-- 
બીજા માટે પ્રયત્ન કરવો! પડે અને તેથી કૃતક કે આયાસજન્ય કૃતિગો 
_સ્યાવાની, આવા કર્તા-ફાતિઓમાંથી જ આકૃતિ તે અ તસ્તર્વને! 


કવિતાને રસાસ્વાદ / ૧૩ 


સેદ વધા? પ્રખળ બન્યો હને અતે એક છેડે શ્ર તસ્તત્ત્વતે તે 
બજે છેડે આકૃતિવાદતો પ્રમળ પુરસ્નર પણુ આવા ગૂઢ કારણે જ 
થયા છગે એવુ અવતૃમાન ડરવાનું પ્રાપ્ત થાય છે ઉત્તમ કૃતિમા તો 

જડતા અનુભૂતિ એની એઃમાત્ર અનિવાય ને પૂણુ" અભિવ્યક્તિને 
જ પામે છે 


ન્ન્ઝ્ટ 


ગર્જડતી અતુભૂતિ અને અલિવ્યક્તિ વચ્ચે એડ પાતળુ 
ગયત? 2ટેલુ છે ફાવ્યસર્જનતી પ્રકિયા અ'ગે મતમતાંતર રજૂ થતા 
*વા છે વડર્ઝવથે* કવિતાને પ્રળળ ભાવોદ્રેકના સ્વયભ્ર્‌ ઊભરા 
--“5૪016લ01003 ૦૦૯110? 01 [૦૫૯ શલાાછુડ” 
--તરકે એળખાવેલી અને પાછળથી ઝા પણુ જણાવેલુ કે ણી 
ને તે ચિત્તની વિર્ષ્ાખ્ધિમા ગ્માતિમા અડિત થયેલી લાગણીએ। છે-- 
“2100110115 1€€0110૮1૯તં 1॥ 1"&10ત01111) ૦ 1111? 
આધુનિઃ તિવેચરક પોલ વાલે? વળી કાવ્યસર્જતમાં ડવિકર્મને 
વિગેપ પ્રાપાન્ય આપે છે એને માટે દત્ત પકિત કે સહજ્સ્ફુરિતિ 
લવ તો એક િંમત્તમાત્ર જે પછીતુ કવિડમ જ મુખ્ય છે છે એટલે 
4૭ એડ ગાષિતિક છે તે કાવ્યસર્જત એક બૌદ્ધિક પ્રક્રિયા બની 
ગ્ઠે છે આ પ્રક્યિ દારા એળે પ્રથમ પ ક્તિ સાથે ગેકનગ યઈ 
ગક& ઝોની “ડાજડ બેમીં શકે એવી હ્રમતાવાળી બીજી પ ક્તિ 
મટ ભની ઈ એમ બતે તતો જ ઉત્તમ કાવ્યનિર્માણ થઈ શક્રે કવિ 
ડર્મના ગ્યે જ તવિગમેપ જેક કવિ કેવળ ન બની રહે અને 
રવિનાસરભજ્ટ નને કેવળ ળીદિક પ્રક્યા તરીકે લેખાય તા પ્ૃતિ કેવળ 
ગ્થનાલધી અંભત્યક્તિ બતી ગ્છે, સજીવ પિ ડ-1૫411છ8 01811 
તરીક આંવિષકત ત પખ ચાય ખરુ જેતા ક્ત પંકિત કે લય એવે 
ઇડા તોમાર ૭7 છે «૮ શર્જકતે અનુકૂળ સામત્રીએ 
ત#ક રઃવા શક્તિમાન બનાવે છ. અલબત્ત એણે શ પટે સજાગ 
અવે શક્ય શવાનું છે, વાલેરી કછ ઝે, “પટ છુ૦્વડ 1 પૌલ? 


૧૪ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


£ુ₹€10051€55 ૭11€ ૫5 દ્ર1 0૦૦૦850181 11151 1100 
[07 1011118, ઇપ1 31 15 101 09 (0 251101 પ૯ 
૬€0006, 1લી 110૫5 ભલૌાંણલ રાંધી ઈટ શિં(51 દ્વા 
1101 0૯ 01170119 ૦ 15 30૪0111 10૫171 લાંતદા' ” 
ટ કામાં અતુભૂતિ કે સ વેદન ઘૂ'ટાય, સઘત ખતે, અતુરૂપ 00]૯01- 
176 €0-70181196 મેળવે, ચોકકસ આઘાર ધારણુ કરે અને ડલા- 
મતિમાં પશ્ચિમે. ઘૂ ટાયા વિનાની અનુભૂતિ વહી જાય કૅ વેરવિખેમ 
થઈ જાય યોગ્ય રીતે જ ઉસાશ કર જેષી આ રચના-પ્રક્રિયામાં, 
કવિની સાધનાના ત્રણુ સોપાન ખતાવે છે: “૧ કવિ જગતતા 
દાર્થોવૃ વિશેષભાવે ગ્રહેણુ કરે છે, ર્‌ કાવિતી ચેતનામાં સ ચિત 
થયેલી ગએ સામમ્રીનુ કોઈક પ્રક્રિયાથી ૩૫ બ ધાય છે, અને 2, એ 

રૂપને કતિ યચાતય શખ્લ્સ્થ કરવા મથે છે, ?' 
હુવે ભાવક પાસે આવે છે તે કોઈ અતુભૂતિ નહિ પણુ એણે 


ધ્રારણુ કરેલો આકાર એટલે ભાવક્રે રસાસ્વાદ માટે એ આકાર 
મારફત સર્જકની અતુભૂતિ સુધી પહેચવાનુ હોય છે. આ એક 
પાછા કરવાની પ્રક્રિયા છે અને એસા સર્જન અને અતુભાવન ૫૨- 
સ્પરથી જુદા પડે છે સજકતે પોતાની કૃતિ માટે સામમ્રી--શખ્દ, 
લય, ૭ ૬, અલ કાર, પ્રાસ, ભ'ગિ વગેરે--શોધવા જવુ' પડતુ તથી. 
એક એક કરીને એને ગેહેવવી પડતી નથી એની ચેતનામાં એ 
અન્નણુતા સ'ચિત થગેલી હય છે પ્રતિભાને બળે એની અતુભૂતિની 
બલવત્તા આવી ઉપયાગી સામગ્રીને અભિવ્યક્તિ સુધી અનાયાસ 
ઘસડી લાવે છે અતે એ સામગ્રીનો જણે સ્વયભૂ હેય તેવે 
પુદ્ગલ પૂણુ રૂપમા જ આવે છે એટલે ભાવકે બહાર કશું શે!ધવા 
જવાતું છોતુ' નથી, એણે તો ગએ ૩પ દારા સજ*કતી અરૃપ અનુ- 
ભ્તિનો સાક્ષાત્કાર કરવાનો છે. કવિતાના આસ્વાદન વેળા એની 
રસેન્દ્રિય જાગ્રત થાય છે એ અધિકારી ભાવક છે એટલે કૃતિમાં 


કવિતાનો રસાસ્વાદ / ૧૫ 


મમાજામેલી વિતધ સામત્રીઓના સમવાયતે માણુતી વેળા એનુ 
શાસ્ત્રીય ગાન એને ઉપકાગ્ક બતે છે 

ભાવક કાવ્યકૃતિતૃ પટત કરે છે તે ઝેતે માણે છે એ ખે ક્યા 
આપ જોદઝો તા જટી નથી, કારણુ કે પેન દરમિયાન પણુ આસ્તાદત 
ચાલુ જ હોય્‌ છે પ્ર્તુ પઠન અને આસ્વાદ્ન વગ્ચે પણુ સુહ્ષ્મ 
અતર ટોય છે ઝો ગાળાર1 થક ણની પ્રક્રિયા સ પ્ઞાત-અસ પ્ર- 
સ!તપણે ભાવરતા મતમાં ગાલતી હોય છે આ પ્રકિયાતે બહુ સરળ 
રીતે સમજવો પ્રયાસ કરીએ તો ”ટલી- ડવિતાનો ઉપાડુ જ એટલે 
અ: ”ક હોય છે % આપણને ત્યાથી આગળ જવાનુ તતાણ મત જ 
યક નથ! આઇ એ એડતી એટમ ક્તિ જ બે-કણુ યળ ઝુ'જ્યા- 
ઘર ઢટ્યા રીએ છીએ કોઈ કતિતાતા પછેલા જે બીજા ચર્‌ણુમાં % 
ડાલ “કાછ રર્ધાત ગાંલ્યમડિત ગમેલુ ભાવપ્રતીક યાજ રે છે અથવા 
જાઈ અરય સ્‍ગ્ાર્ગય ડલ૯્પતા મૃકી દે છે %ે ત્તા જ ઓછઠેહેો ? 
થ# «તય ગાવે! અતૃભવ ઝચવે છે ઠે પદન-પૃવકરાગ-આસ્વાદનની 
ગળગ ને સતત પ્રક્રિયા ભાવકમતમા થ્યા ડગ્તી હોય છે એટલે કે 
લવડતી ₹ાત્રત બરેલી છપાયું રમેડિય ગબ્યમાં આવતા અનેક 
ર્મમ્થાનોને મ્મે કમે થદ'ગ ડન્તી નય છે ને સોંદર્યતે સાન્યાતી 
તૂપ્તિના આનદ અનતૃભવતી જાય છે તો પછી એવે પ્રશ્ન જગે છે 
% દ્રાલ્ય પરનુ વય ભાવકને શુ જ માણવાનું ગ્ટે તછિ પગ એમ 
નવી ડની ડતિમાં આંખ દ્રરીને વળગે એવા ને ઝડપથી જડી 
«ય જોવા સ્‍ગસ્‍્યાને'થી આઇ કેટલાક એન ગુઠ રસક્થાને હોય છે 
જ ગમત્ર કતિનાં પત પછી જ પકડાય કેટલીકવાર એે અનેર 
પઠત પાન ગ થજ કતી બનુભૃતિનો પૃણ સાક્ષાત્કાર કરવા માટે 
માત અનાયાગ મળી આવેલા સ્‍સમ્થાનોથી કામ ચાલે તછી , ભાવકને 
ન કતિ ગાઇ થવનન કથ્વુ પડે--એેને વાગોળવી પડ એને વાગોળતા 
વાગાળતાં ગજ તતી અવુભૂતિ માથે ઝેડટધ શવાય, એને સાહ્ાત્કારે 
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થાય ને સમાધિની સ્થિતિ સરજય, જે ગ્રહ્માન લ્સહોદર આનદ 
આપે અનુભૂતિતુ ઉચિત અભિવ્યક્તિ દ્દારા થયેલુ સક્મણુ જ આવે 
સાક્ષાત્કાર શક્ચ બનાવે અતે એને માંટે ભાવક અધિકારી હોય એવી 
પૂર્જશરત આપણી પાસે છે જ આ સાક્ષાત્કારતી સ્થિતિએ ભાવકને 
પહોચાડવામાં મદદરૂપ થાય છે પેલી બહુધા એની જાણુબહાર થતી 
પૃથક્કરણુની પ્રક્રિયા આ એક વિલક્ષષયુ પ્રક્રિયા છે. ભાવકની રસેન્દ્રિ 
જેસે જેપ પૃથક્કરગુ કરતી જય છે, સામગ્રીને જરા અળશી પાડીને 
માણુતી જાય છે, તે સાથે જ એ સાસપમ્રીતુ' સ થાગીકર્ણુ પણુ કરતી 
જાય છે એટલે ફૂતિને અ તે એસા સજ'કે ત્રયોજેલી સામગ્રીને ભાવક 
કુતિથી શિન્ત ફપે નહીં પણુ ફૂતિયા જ અવૃસ્યૂત એકાકાર લાવણ્ય 
રૂપે જુએ-અનુલવે-માણું છે પૃથક્કરણુની આ પ્રક્રિયાની ગાત ઘણી 
ત્વશિત છે એટલે આપણે એને જુદી તારવી શકતા નથી ચલચિત્રમા 
એક હાથને તીચેથી ઊ ચે જતે! બતાવવા સાટે ડ્ેમેરામેત એના વચ- 
ગાળાની જુદી જદી અનેડ અવસ્થાએ ઝડપે અને એને અતિશય 
ગતિમાં આપણી સમક્ષ મૂકે એટલે પેલી પૃથક્‌ અવસ્થાએ! પૃથક ત 
વર્તાતા એકમાત્ર ગતિ રૂપે જ અતુલવાય છે તેવુ કઈક આ 
આસ્વાદનતી પ્રક્રિયામાં પૃથક્કરણુ-સ ચોગીકરણુતુ બને છે. એટલે કૃતિ 
સમગ્રનુ જે સૌ દય આપણે અનુભવીએ છીએ તે સર્જ કે પસ'દ કરેલી 
સામત્રીન્‌ા અપૂવ સામ જસ્ય--સમવાયથી સધાયુ છે એમ આપણે 
તામ્વી-અતુભવી શકીએ છીએ 


આપણું શખ્દતી અાલધા, લક્ષણા અને વ્ય જના એમ ત્રણુ 
શક્તિઓને જાણીએ છીએ, શખ્દતી અભિતા શક્તિને આપણે બરા- 
બર ઓળખીએ કદીએ. કૃતિના શખ્દતી એ શક્તિ સૌથી પહેલી 
આપણાસા સકત થાય છે. એક શખ્દના ખીન્ન શબ્દ સાથેના સબ - 
ધથી--પર્દીવેન્યાસથી એની લક્ષસ્‌ા સધી પહેોચાય છે અને રાખ્દની 
અતિમ વ્ય જક રાક્તિને એ!ળખવા માટે આપણે ફૂાતિત સાસત્રોના 


અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતા $ ૧૮૫૦-૧૯૧૫ 


તસૈચારશિક પ્રતિખડ્ડતા 


મષ્યઝાળસાં સજકચેતનાં અતર્સુખ અને પરસ તત્વના 
સાક્ષાત્કાર માટે વિશેષ ઉન્સુખ જણાવાની એ યુગના ધર્માભિમુખ 
કવિઓનું માતસ બાલ્ય જગતના વિવિધ રગે પરત્વે ઉદાસીન રહ્યુ. 
ગણું માત્ર “ભીતરમાં ને ઊડું? જેયુ આજુબાજુ જરાતરા જનેયુ 
તે પણુ અતસુ'ખ બતનીતે જે કાઈ ન્નેયુ -અનુભવ્યું' તેની પ્રતિછા 
કે પ્રતિપાદન અથે" જ એટલે સષ્યકાળમાં ધર્મ જ્ઞાન અતે ભ્રક્તિ- 
તે અજસ્ન પ્રવાહ વ્યો એ યુગે સસારલગ્નની કવિતા કરીને 
સ'યમશ્રીને વરવાને ઉપટેશ આપ્પ્રો, નૈતિકતાના મહિમાં ગાયે।, ૬ ભ 
અને આડખર કરે પાખડ પર પ્રહાર કર્યા, શુ ગારતે પણુ ભક્તિના 
૩૫મા પલટી નાખ્યા તે કેવળ ધાસિંકતા કેળવવાનું વલણુ દાખવ્યું 
ઉદ્ઠશપરાયણુતાએ એમને પરિચિત કે લેકપ્ર્ચાલેત અભિર્વ્યાક્ત અને 
વિષયવસ્તુ પરત્વે રઢ પ્રણાલિકામા બ ધાયેલા રાખ્યા એમની પર- 
લે।કકપરાયણુ દૃણિએ આભિર્વત્યાક્તની (રાવિધતા ફે નવીતતાના કશે! 
અર્થ હતે] ર્નાહિ પ્રયોગશીલતા કે પ્રયોગતત્યરતા પ્રત્યે એમની વૃત્તિ 
કે સભાનતા! નહોતી. સાહિત્યતુ સર્જન સાહિત્ય કે કલાની ઉપાસના 
રપે તાહિ, ધર્મ અને દર્શનના પ્રસાર-પ્રતિપાદન અથે* જ થયુ, 
સાહિત્યની તાર્વિક સમજ કૈ સભાનતા પ્રતિ એસતુ ખાસ લક્ષ. 
ગમ્રેધુ નાહે અખા જેવા કાવ પાસેથી “અમે જગણુ મગણુ નથી 
જાણુતા' જેવુ નિવેદન મળે છે તેમાં કાગ્ય-સર્જ્ત પ્રતિતા આવા 
ખ્યાલતુ' સમય*ત સળે છે એ કાળના તમામ સજ“કેો। માટે સાહિત્ય 
સાથેન હતુ , સાષ્ય નાછિ પરિણામે લગભગ સાતસે। વર્ષ જેટલા 
દીધ સમયગાળામાં નરસિહ, મીરા, અખો, પેમાત'દ, દયારામ જેવા 
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ગણ્યાગાઠયા શક્તિશાળી કવિગાતે ખાદ કરતા અવનવું કે પ્રતિભાશાળી 
સજન બહુ એછુ થયુ 


એ ગાળામાં સૃસલમાન તથા મોગલ શાસકોએ ગુજમાતના અને 
દેશતા રાજકારણ પર ગ્રભુત્ત જમાવ્યુ' એમનું રાજ્યતત્ર ખહધા 
અસ્થિર ને આકૃમક રહું વળી એ પરધર્સ અતે પરસસ્કૃતિ આપણાં 
ધર્મ-સસ્કૃતિથી એટલા બધા ભિન્ત હતા કે એતુ આકર્ષણુ થવાને 
બદલે એનાથી બતે એટલા અળગા રહેવાતુ વલણુ જ પ્રભળ બન્યુ. 
એટલે સમસ્ત પ્રજાગ રાજકારણથી વિમુખ થઈને પોતાનાં સાંપ્ર- 
દાયિક સાકડા વાડામાં રત ગ્હીતે જવવાનુ પસદ કર્યું એ વેળા 
પરિત્રાજજ મ તકવિઓએ ધ્રમગળે પ્રજતુ દેવત ટકાવી રાખવાનો 
સમર્થ પ્રયાસ કર્યો * પ્રણુષ અતે પ્રફાતિ જેવા કવિતાના સનાતન 
વિપગ્રો મષ્યરાળમાય ખેડાય!, પણુ જુદી જ રીતે તત્ડા્લીન કવિ 
પ્રેસ «રતે! તો પરમેલગ્તે--ભકિતભાવે, વસ અતે દામીભાવે, બહુ 
બહુ તો! ગોપીભાવે એટલે કવિતાસા પ્રેમ કેવળ ભક્તિના એક પ્રકાર 
લેખે--પ્રેમલક્ષણાભક્તિના સ્વરપમા--વ્યકત થયો, સાતરીય પેસતે 
ગોમાં અવકાશ નહોતો પ્રકૃતિ પણુ એક નિરપેદ્ા, સ્વતત્ર સૌ દન 
મત્ત લેખે આરાધાતી નહોતી કવિ એતો વિશેષત ઉદ્દીપન વિભાવ 
લેખે ઉપમા કગ્તો એ જમાનામાં ભાજ, અખા જેવા કવિઓ 
દારા સુધારાલક્યી કવિતા પણુ લખાઈ, પરતુ તે માત્ર ધર્મને નામે 
સમાજમા વ્યાપેલા પાંખ ડને તોડવા ટૂ કાણુમાં એ યુગનાં રજ્કીય 
સામાજિક પરિબળાએ સજ ક્ચેતનાને સૌમસિત ક્ષેત્રમા બદ્ધ 2ખી 
ભેકે ૭ાપવાના સાધતોતે। અભાવ, મ્મરગુમાં રાખવાતી અનિવાયષતા, 
ઘરેડિય્ુ લેકમાતસ, ધર્મ કેન્દ્રી વલણ, તે-તે સ્વર્પોતો લોકડ્િયતા 
જેવા કેટલાક કારણ પણુ તે માટે એછેવત્ત અ શે જવાબદાર હતા. 

સજ્યકાળતુ' પધ મુખ્યત્વે પરિચિતતા ને રિષૃતાના સ્વાંગમાં 
રજ થતુ જણાય છે, ગુજરાતી ભાપાતુ કાંડું હજુ જેઈએ તેટલુ 
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ધડાયુ' નહોતુ , ખલક્રે ઘણું અણધ્રડ હતુ. જેકે પ્રેમાન'દ૬, અખા 
જેવ! પ્રતિભાશાળી કવિઓસા ખાનીતી વિવિધ લહણે સુપેરે પ્રગટી 
છે સસ્કૂત સાહિત્યનો પરિચય ઘટતા તેસા રહેલા આપણી સસ્ક- 
તિતાં તત્વોને લેકપરિચિત બાનીમાં વ્યક્ત કરીને તેમનું જતન 
કરવાસા તથા લેક સુધી પહાચાડવા સપ્યકાળના સાહિત્યે મહત્વનુ 
કાયપ કયુષ છે છતા સમમ્ર રીતે જતાં એમાં અભિર્વ્યાક્ત પરતવે 
ગએકવિધતા ને વિષય પગ્ત્વે સ'કુચિતતા જેવા મળે છે 


અવદચીન કવિતાના ઊઘડતાં રષ 


આ બ ધ્િયાર્પણુ તૂટે છે અર્વાચીન ર્કાવતાતા પહેલા ૭ડીદાર 
ધ્લપત-તર્મદ્ના ઉદયથી મપ્યકાળતુ ગુજરાતી સાહિત્ય પૂર્ણ પે 
ભારતીયતા ને ગુજરાતીતાની મુદ્દાથી અ'કિત છે. તરસિ'હ, મીરા કે 
લ્યારામતી કવિતામાં આપણે પા૭ળથી જેને આત્મલક્ષી ઊમિકાવિતા 
તરીફે આળખાવીએ છીએ તેની ઝાખી થાય છે, પણુ એ સર્જન 
ગમની નિજ પ્રતિભાની નીપજ છે. આપણી પદ, ભજન, ગરબીની 
કેટલીક ફૂતિઓ ઊષિષકાવિતાના ઊ ચા [શિખર આખે છે, પણુ હજી" 
પરભાષાની કવિતાના પાસથી મુક્ત છે દલપત-ત્મ'દથી એ સ્થિતિ 
બદલાય છે “પાશચાય સર્જતસૂ્યતા બાર્લાતરણુ' અડવા માંડતા 
આપણુ સાહિત્ય એકવિધ અનુભૂતિ અને અભિવ્યક્તિના પરપરાગત 
ઢાળામાથી મુકત થઈને નૂતન દિશામાં આગળ વધવા સથે છે. 

૧૯મી સદીમાં સર્જન યેલી રાજય પરિસ્થિતિ, અ ગ્રૅજી કેળવણાં, 
એને પરિણામે આવેલી લોકજાગૃતિ, સ સ્ફાતિસ'રક્ષક અને ઉચ્છેદક 
પ્રન્ત્તિઓઆ, સસ્કૃત, અરબ-ફારસી અતે અગ્રેજ સાહિયનો 
વ્રનિષ્ઠ પરિચય આ બધ્ાા નવસર્જતન! બ્રેરકબળો બન્યા 
પાથાત્ય ફેળવણુંઝો આપણામા ગક તરક રપાંશ્રમતી સસ્ફાતિની 
મે॥1હિની જગાડી, તો ખીજી તરક આપણો જુનવાણી ને જડ બની 
ગયેલી પ્રણાલીશ્ોને તોડી તવસજ*ત માટેની પ્રેરણા આધી વૈચારિક 


અર્વાચીન ગુજરાતી કવિના / ૨૧ 


સ્વાત ત્ય પ્રગટવા માડયુ આપણે એ પરસસ્કૃતિ પ્રતયે ઘડીભ 

રિશુસહજ કૌતુક અતુભવ્યુ , યૌવનસહજ અભિનિવેશ સેવ્યા, તેમ 
શોઠમઉજ વેટ કર્યો. આખા દેરાતી વિવિધ ભાઘાએેોના ચાઈ ય 
પર્‌ આ યુગબળોનેો પ્રભાવ પડચો તે સગમ્ર ભાર્નાય સાહિત્ય કગ્વટ 
બદલી ગાત ભકિત અતે વૈરાગ્યનો જ ગેતમાત્ર સુગ ડલાવતી 
ગુજરાતી કવિતાગે પ્રણય પ્રકૃતિ, દેશભક્તિ કે સ ગારસધારો જેવા 
બહૃવિધ ગૃરા પોતાના ર ટૈમાથી કાઢવાની સથામણુ આમભી શર્મા 
એ ગાન રઈટ બય? તે અણ્વડ ગહ તે ક ઝ્રગીલુ ને 
સુ્રડ ગન; ગયુ પાયાત્ય કાંવ્યસાહિત્યતા વધૃ ને બઘુ પરિશલન્‌ 
સાથે એ પુષ્ટ થતુ ગકુ એત ૬' ખાવ્વામા સ“સ્કૃતુ અને 
ુ ૪૪. સણત્વતો ભાગ 


ભજવ્યા 


સાનવીય ભૂમિકા પરતા પ્રેમભાવ તે પ્રણુયવ્યવદાગ્તે સો પ્રથમ 
વાચા મળી કવિ નમ“દમા. અર્વાચીન્તાતા શે'ટા ભાશા અ શતા 
પ્રાર્થામિક અકુર તમ'લત્‌ા કવિતા ગત્યનાં અહિગસમ્‌ા ત્તેઈ શકાય, 
પશ્ચિમની રમેન્ટિટ ડવિત્તાનો પડ્યિય થતા ચય ગાળાના ડૉવિશએસા 
આત્મલક્ષી ઢળે વિવિધ વિષ્યાની માવજત કરવાતી સઝ આવવા 
લાગી, તર્મલ્મા ઝે પ્રભાવ કઈક વધુ ગ્%્નળ , વડુ અખ્ઘડ, કેટલીકવાર 
અરુચિકર અતે એતરે ડાવ્યવનતી ઝોાડકવાળો ગ્વો પ ઈતિકુગમા 
ખાલાશ કર, નણિલાલ અતે કલાપીની ગ્ચનાએ। મા ઝો વધુ સુઘડ 
રપમાં ઝિલાયે! ઝર્ક કીવાદ દી પ્રભાવે એમની કાવ્તાન સસ્તગ ગી બનાવી. 
સજિલાલે અભેદમાર્ગ બનીતે પરતા રુઇમ-વ્યાધટ સ્વરપતે સાકાર 
ડરવાની સથામણુ કરી, હવે તમદના છેલબટાઉપણ [ આમે ગાભીય*નતુ તવ” 
પરિમાણ પ્રગટતા લાગ્યુ પ તગમ્‌, ન્હાનાલાલ ગ્પતે હાકાગ્સા સુરુચિ, 
સ્ધ્મતા અને ઊ ડાણુ સહિત પખુયજાવ્ને! આલ્ભાવ થષા ડોવ- 
ઘૂનરામની પેઠે ન્ટાનાલાલે આદર્શલ્ક્ષી સક્ષમ ત્રેમ--0181011 લ 


રફ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


ઉત્તમ ગણુતા થયા. ૨સ્કિનના પ્રભાવે તેમણે કવિતાની જીવન- 
લક્ષી સહેતુકતા--નૈતિક્તાની હિમાયત કરી, કવિતામાં ઊ્િતતત્તને 
મળેલુ પ્રાધાન્ય, દિવ્ય-ભવ્ય વિષયને! આમ્રહ અતે કલાપી, ન્હાતાલાલ 
જેવાની ઊર્સિના એધ ઉછાળતી ર્ચતાએ આ બધાની સામે ઠાકોરે 
વાસ્તવલક્ષી કવિતાનો આગ્રહ સેન્યો, તુચ્છ (વિષયતી હિમાયત કરી 
અને વિચારપ્રધાન કવિતાને દિન્નેત્તમ જાતિની કવિતા ગણાવી. 
કવિતામાં એમને અભિપ્રેત “વિચારબળ''તે એમણે કૃતિની 
રચનારપ્રક્યામાં મદત્વતો ભાગ ભજવતા આચેોજકબળ તરીકે 
ઔળખાવ્યુ.* 


કવિતા અને સ ગીતના રણ વચ્ચેનો સ બ ધ પણુ હવે તપાસાવા 
લાગ્યો. નમ*દે લખ્યુ , “રાગ કાઈ કવિતા નથી, ર્કાવતા તે એક 
જુદી જ મતની વિચારશકિત છે,” તવલરામે ૨ગને લિરિક કવિતાને! 
૪૧ કલો, પણુ પછી વિચાર બદલ્યો . “રકકાવતા ગાવાતી રીત 
જઈ આપણામાં તે મોલવાની રીત પડવી જેઈએ ”5 આમ છતાં 
રૃતિતી રચનામાં અગેયત્વ ગેસને કેમે કયુંશ ગળે ત ઊતયુ" તેથો 
એમણે ભારપૂર્વક ઉચ્ચાયુઃ કે સ'મીતેકવિતામાં તો દેશીએ જ 
રહેવાની દીર્ધ કાવ્યમાં અક્ષરમેળ ૭૬ સુષ્ધાં સફઇીતાથી વાપરી 
શકાય એ જ એમને અશ ભવ લાગ્યુ તે પછી એઓ રયૉતિશ'ગ કૈ 
શલેકભ'% ફાતિતે ઉપકારક હોઈ શકે એવી કલ્પના જ કયાથી કરી 
શકે ? તવલરામ પછી પણુ છેક ઠાકોરે જ એમની ઉપકારકતા તો 
ખતાવી ર્મણુભાઈગે કવિતાને વિચારવિપયક નહિ પણુ વિકાર-- 
વિષયક લેખી અને વિકાર એટલે મતોરાગ એમ ગણી લિરિકને ભટે 
જરાગપ્વનિ” સ'સ્ાયોજી “રાગ”માં સ ગીતતો અથ અને “પ્વતિ” 
ની સ'સામા સ'સ્કૃૂત આલ'કાશ્કિએ આરેોપેલે ઉત્તસકાવ્યને! શ કેત-- 
એ ખેને ભેમા કરી તેમણે ૨ગર્ખ્વાનિકાવ્ય--લિટિકતે ઉત્તમ કવિતાના 
ખાતામાં મૂજી દીધુ | નરસિ હેરાવે લિરિક માટે “ક ગીત્કાવ્ય”' સજા 


અવાચાત ગુજ્રાતા કાંવતા / રછ 


પ્રયોજી ત્યા?ે એમાંતા “શ ગીત” શખ્દ્થી ગાયનતો ભાવ બશખર 
ઊપસતેો નથી એવી ફરિયાદ પણુ તેમણે કરી ન્ેંકે કવિતામાં અર્થ 
કે ભાવ પર વિગેષ લક્ષ દેવું” પડે છે એમ એસણે સ્વીકાર્યુ ખરુ ,૭ 
નરસિહેરાવે વર્ગુસગીત્‌ અતે શુદ્ધ ગ્વરસ ગીતની ભેદરેખા સ્પષ્ટ 
રીતે દોરી બતાવી પણુ, “આપણુ કાન્યે। કેવળ ઉચ્ચારણયે।ગ્ય જ 
નથી ગાતતો અશ ભેળવીને જ ખરુ સૌથ” દર્શાવવાવે સમથ થાય 
છે”* એમ ડહીને તેએ કવિતાને સ્વરસ ગીતને લાભ મળતો હોય 
તો તે જતે કરવા તેયાર થતા નથી, આ સ્થિતિમાંથી ઠાકો?ે કવિતાના 
સ ગીતના સ્વરૂપતે સ્પષ્ટ રીતે તોખુ તારવી આપી નાદમાધુય*ને બદલે 
કાવ્યમગત શબ્દ્લય તરફ વિવેચનાને વાળી 

પિ ગળર્ચતાના પ્રયાસ અતે સસ્કૃત સાહિત્યને વધતો જતો 
પરિચય તથા તેતુ આકર્ષ ણુ જેવા કારણોને લીધે કવિતામાં કૅવળ 
"માત્રામેળ ૪'દ તે ગેય ઢાળા કે દેશીઓએને બદ્લે સંગીતના તાલ 
સાથે સ ગધ ધરાવતા સ'ધિએ।ના ન બનેલા સસ્કૃત રૂપમેળ જત્તોનો 
વપરાશ વધવા માડયો, પરતુ કવિતા ગેય નથી, પાઠય છે એવે 
ખ્યાલ ખધાવા છતાં આ ૪૭દ૬ેો લહેકાથી ગવાતા રહ્યા, દલપતરામ- 
નરાસિહરાવે સ સ્કૃત છ દોને સ્વચ્છ ૩પે ખેડવાતે। પ્રયત્ન કર્યો અને 
વાણીના પ્રસાદે દલપતરામના ૭ દ “ર્ડા? ગણાયા કલાપી અતે ખાસ 
કરીતે કાન્તે ગ છ દેતુ સ્વાભાવિક લયવહેણુ પકડયુ' ન્હાનાલાલે 
'ગેયતા કવિતાને આવશ્યક નથી, કવિતાની વાણીમા ડોલન હોવુ 
જ જેઈએ. વાળીતુ' એ ડોલન અણુસરખુ પણુ હેય #૧૦ 
એવો વિચાર આપ્યો છદપ્રભુત્ત અતે લયસિદ્િ ૭તા એમણે 
૭દ્સુક્તિની દિશામાં એક પ્રેગહભ પ્રયાસ કર્યો, એમણે અનિય ત્રિત, 
સાત્ર વાણીના આગહઅવરાહથી સધાતી “ડોલનશેલી* આપી 
વિવેચકોએ એને અપદ્યાગઘ, ગદ્રમૂપદમ્ૂ , સાન્દ્દોલ ગધ, રાગ્‌ 
ગદ્ય વગેરે નામે એળખાવી પાશ્રાત્ય સાહિત્યસ'સ્કારના પ્રભાવે, કવિતા 
વિચારપ્રધાતતાતા હિમાયતી ઠાક? વિચારને! તતુ તે ચરણાન્તે 


૨૮ / ભાવ-તપ્રાતિભાવ 


થાય કે ન થાય, તેથી તેને અતુષ ગે પ્રવાહિતા, અગેયતા અને યાતિસ્વા- 
ત્યના સુદ્દાએા આગળ આણ્યા એમણે ચરણાન્ત નિશ્ચિત યાતે સાથે 
છૂટ લઈ શ્લોક ગ કર્યો અને ભાવ કે વિચારતે એક પ'ડિતમાંથી 
ખીજી પડ્તિમાં વહેવા દઈ ૪ દેને પ્રવાહી બનાવ્યા તેથી ૪ દતા 
કેવળ ગાણિતિક માપને જાળવવા વપરાતા પૂર્કોને ટાળી શકાયા, 
અભિવ્યક્તિ સ્વાભાવિક અને ખાતી સધન બની વળી છ દોલયની 
૭ટાઓતે ખીલવવાની સોકળાશ સમળી અને પઠેન અનિવાય5 બન્યુ . 
યાતિભ ગતે। આશ્રય લઈને એમણે નવીત ભાવ-લય-સૌ'દય*તે પકડવાની 
ક્ષમતા બતાવી. પાશ્ચાત્ય સાહિત્યના પરિશીલનના પ્રભાવે મહાકાવ્યતે 
અતુરૂપ ૭ દની શે।ધ થતી રહી નમષ્દને। વીરવૃત્ત, કે હ. ધુવને। વનવેલી 
ખખરદારનેો મહા૭ ૬, ન્હાનાલાલની ડેલનશેલી અને ઠાકોરના 
સળગ અમગેય પ્રવાહી પૃથ્વી વગેરે તોંધપાત્ર પ્રયોગો થયા પછીથી, 
કટાવ, અતૃષ્ટુપ, ઉપન્નાતિમા પણુ એની શક્યતાએ ન્નેવાઈ, 
પરતુ ખ્લન્ક વર્સ--સળાગ અગેય પ્રવાહી પદ્યને અનુરૂપ લાક્ષણિક" 
તાઓવાળા, વિવિધ ભાવછટાઓને ઝીલવાની ક્ષમતાવાળા પૂરો 
અતુફૂળ ૭૬ હાથ લાગ્યો નહીં. આમ છતા પ ડિતયુગમાં પરિસ્થિ 
તિની સકુલતાને પહેચી વળવા ૪ રોવૈચિત્યના (ભાવિ પેકને 
માગ'દશ'ક) અનેક પ્રયોગો થયા અભિવ્યક્તિને વિરોષ વેધક બનાવવા 
કાન્ત-નરસિ'હરાવ દારા છ દતા ખડ-અભ્યસ્ત જેવા પ્રયાગ થયા 
ભાવાનુસારી ૭ ૬પલટાને કવિતામાં અપનાવાયે। પૃથ્વીતિલક, ગુલબ કી 
જેવાં નવાં ૭દર્ષોની રચતા થઈ 


આ ગાળાતી પૂવ-પશ્ચિસની કાવ્યમીમાંસાના ઊડા પરારશક 
આચાય આન દશ કર ઘુવે સર્મન્વત દપષ્ટિક્રાણુથી કાવ્યપદાર્થ અગે 
સમથ સમજ આપી, કવિતાને એમણે આત્માની કલા તરીકે એળખાવી 
અતે સસજનવ્યુ' કે “કવિતા એ “આત્માની કલાઃ હોઈ, જેમ 
ચેતન્યભરી હોવી નેઈએ તેસ જ આત્મવત્‌ વ્યાપનશીલ હોવી ન્નેઈગ , 


અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતા / રટ 


1પ ડુમા અતે ખહ્માંડમાં અર્થાત્‌ વ્યકિતમા, અને સૃષ્ટિમાં, આત્મા 
જેસ ખુદ્ધિમા, હવ્યસાં અને કૃતિમાં અને એ ત્રણેથી પર પરમાત્મરૂપ-- 
સ્વસ્વરપાતૃમન્ધાન--માં અર્થાત્‌ ધાર્સિ કતામા વિરાજી રહેલો છે તેમ 
કવિતા--કવિતાની ઉત્તમોત્તમ ભાવના સિદ કરતી કવિતા --પણુ, 
મતુપ્યના ખ્રુદ્ધિ (1010112૮101), હ્ય (12000110081), કૃતિ 
(140121) અતે અતરાત્મા એટલે કે ધાર્મિકતા (૨€11810૫5- 
5[2171041)તાો જર્મ્યાતો સતોધે એવી હોવી નનેઈએ ૧૧ 


આમ, પ ડિતયુગના અત સુધીચ। કાવ્યપદ્યાર્થ અ ગેની સમજ 
પક્પ્ડ્વ થતી જાય છે, પરતુ ગબ્દ્તે સૃુકાખલે અથ* વધુ વજનદાર 
* છે નીતિનો આશ્રઇ રખાય છે ઇજ મેથ્યુ આર્નાલ્ડથી--એટલે કે 
કવિતાનાં જીવનલક્ષી સમીક્ષાની વિચારાણાથી--આગળ વધી શકાયુ 
નથાં, કવિતાગજ તમા ચેરણાનુ તત્ત્વ પ્રધાન ગણાય છે ચાદતી રાતે 
નોકાવિષાર કગતા પ્રરૃતિસરવો સાથે એકતાનતા અતૃભવતા કવિ 

ટાક કવિતાની વાળીને સ્વમ ભૂપણે અવતરતી અતુભવે છે : 

--પુખ્પે પાતે વિમલ હિમમોતો સરે, તેમ છાની 

બાની ભોતી નિતરિ નિગળે અતર શીય, સેદનો ! 

(ભણુકાર, ૪) 

અવે અર્વાચીન કજગાતી કવિતા ચોક્કસ મ્થિર કાડૅ ખાધી લેતી 
“# ય જે. મષ્યકાળમાં કચાગ્ય ત દેખાયેલી એવી અનેકવિધ નવીન- 
તાળાનતા કોમા દર્શન થાય છે, પ૨'પરમાથી પ્રયોગ અને પ્રયોગનો 
પત પ૫*પયનમની આ#ત્તિમા પ્રગટતી જય છે નમદ મપોગતત્પરતા 
રાખવ છે ત્‌ લદહાપતગમં “રં? ધી? સુધારાનો શાર' કહેતા 
પન યગના આગળ વધ *» તે રવગ્થભાવે નમદતી કેડીનેય અપનાવે 
» પ“ઝિતયગ નમજાખવી પ્રમાગથીલતા પરત્વે સભાનતાથી વળે છે 
અમે ઝતા અભધડ-કાથા ગાયાગાતે વધારે સમજપૂર્વક પૂણ* 
કલગાડિત લળી પહાચાયવા મથે છે એમાંથી અનેક શાખા-પ્રશાખાએ। 


૩૦ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


ફૂલેફાલે છે, કવિતામાં દિબ્ય અને ભવ્યની બોલબાલીં થાય છે, 
ઊર્ચિના એઘ ઊછળવા માડે છે, ત્યા જ નર્સ દતી પરિપકેવ આદૃત્ત 
સમા ઠોકોર ગ્રયોગપશયણુ રહીને પરપરાગત કાવ્યવિભાવના તયાં 
સ્યનારીતિતે આધાત આપે છે એક સ ફેચભેદક બળ બતોતે તેએ 
છવાઈ જય છે, અતે એક આખો ગાંધીયુગ એ ઢાળાસા ઢળાઈ જાય છે. 


સ'દભ નોધ ુ 

૧. “ધર્મતે ડેન્દ્રમાં રાખીને રચાયેલા સમાજમાં, સારા એવાં 
પ્રમાણુમાં સવાદ્તિ, એકરૂપતા અને એકાત્મકતા સહજ છતી 
મૂળભૂત ધર્મ ભાવના સકીણુ' અને જીણ બનતાં સમાજ વિચ્છિત્ત 
બનવા લાગ્યો મષ્યયુમમાં પરધમીપ વિદેશીએનતા પ્રહાર તીચે 
અસ્તવ્યસ્ત બન્યો, અને સારે ભારતના સ'તે-ભક્તોએ પ્રજાતી ભાધા- 
ખોમાં--દરેક પ્રદેશની પ્રજાની પોતપોતાની ખબોલીમાં--વિશાળ-ઉદદ 
ધર્સભ્રાવનાતી પ્રતિષ્ઠા કરવાના ભગીરથ પ્રયાસ કર્યા. આમ એક 
જબરજસ્ત રાષ્ટ્રીય કટોકટીને પ્રસગે સત સ્રાહિત્ય દ્રારા એક વિરાટ 
ફર્મ પાર્‌ પડયુ ,?' 

(“મિતાક્ષર”, ભોગીલાલ ગાંધી, ૧૪૭) 

ર. “જુસ્સે--સાચો અતકરણુનો જુર્સે!--ઊભરાતો ઊછળતા 
જુસ્સે--જે પોતાના સત્ય સ્વરૂપમાં તહ્લીન થઈ ગયેલો છે, અને 
ખૌનનને કેસ લાગશે તેની કઈપણુ પરવાહ રાખતો! નથી, એવો 
સ્વય'પ્રકાશ સાચા દિલને! જુસ્સો, ગ કવિતાનો અને તેમાં વિશેધ 
કરીને સ'ગીતકાવિતાનો તો અવશ્ય આત્મા જ છે.” 

(“નતવલમ્ર થાવલિ” (ચયન), સ'. નરહરિ પરીખ, ૧૦૨.) 


અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતા / ૩૧ 


૩. “કવિતા અતે સાહિય”-૧ ૧૯, 


૪ “કવિ પોતાતી કરૃતિતે રચતા રચતાં ફેરવતો જાય છે, પોતાના 
સગજમાંતા મૂળ મ્વ૩યને પણુ કેમ્વતો જય છે.... આમ ફેરવ ફેરવ 
કરતે, પ્રયોગો કગ્તો કશ્તો, એ કયાગ અટકે છે ? તા, હેવે બરાબર, 
હવે જ પણુ નથી ફેરવવું એમ તેતે કયા? લાગે છે? હ, મ્છારે 
જે આમા ખાસ આણુવુ હતુ તે આમાં આવ્યુ એમ ન્યારે એને 
હ'ગે છે ત્યાગ જ,,.. અને આ બતે છે કલા, આયેાજને, કવિના 
વિચારળબળે ઊચામાં ઊ'ચી કત્પતાશક્તિ અતુસરે છે કવિતી કલાએ 
તેના મગજમા ઉઠ્દોવેલા આ કૃતિના અ તિમ રૃપતે. સાટે જ સર્જ ક- 
કવિતાને માટે કલ્પનાપ્રધાત કે બાજુ વિમેષણુ થોજવાને મદલે તેને 
વિચામ્પ્રધાત કદેવાતુ પસદ કરુ' છુ.” 

(“તવી કવિતા વિશે વ્યાખ્યાને”, ૧૬૦-૧૬૧3 

પ “જતુ તર્મગઇ”, ૧૩૨ 

૬, “તવલક્ટ થાવશ્િ”' (ચયન), સ, નરહરિ પરીખ, ૯૪. 

છ, “કવિતાકય સમજવા સારુ માપના અમુક ખધત જેટલી 
મ્વશનૃ#મ પ? ગતિ કરી અતે તલ્તુસાર ઉચ્ચાર કરી કે કદપી 
વિગેધ લક્ષ અર્થ અતે ભાવ ઉપ? દેવુ પડે છે ” 

( “કવિતા અતે સાછિત્ય”-૧, ૮૦) 

૮, “મનોમૂકુગ” મ્રથ . ૩, ૨૮૬, 

& “વમ, ટેક, વઝુ સ'ગીત, ઢખ્ઘલ કાર આધિ્તિ જેટલુ રવમાધુય' 
તેટવરુ ગીતતત્ત કે કવિતામાં, એથી વધારે તહો પછી તે જ 
કવિતાને આપળે જાણીને અમૂક મગમાં ગાઈગે તેની વાત જુદી છે ” 
(“તીત કવિતા વિગે વ્યાખ્યાતા”, ૧૪૬.) 

૧૦, “પત્દ્કુમાર૦-૧, “૭'દ અને કવિતા”, ૬, 


ન્ન 


૩૦ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


ફેલેફાલે છે. કવિતામાં દિબ્ય અતે ભવ્યની ખોલ્ખારલી થાય છે; 
ઊંર્મના એધ ઊછળવા માંડે છે, ત્યા જ નર્મદની પરિપકવ આભૃત્ત 
સમા ઠાકોર પ્રયોગપશાયણુ રહીને પરપરાગત ફાન્યવિભાવના તમાં 
ર્ચનારીતિતે આઘાત આપે છે એક સફેચભેદક બળ બતૌતે તેગ 


છવાઈ જાય છે અતે એક આખો ગાંધીયુગ એ ઢાળામાં ઢળાઈ જાય છે. 


સ'દભ નોધ 


૧. “ધર્મને ડેન્દ્રમા રાખીને રચાયેલા સમાજમાં, સારા એવાં 
પ્રમાણુમાં સ વાદિતા, એકરૂપતા અને એકાત્મકતા સહજ છેતી 
મૂઈીભૂત ધર્મ ભાવના સકીણુ' અને જીણ" બનતાં સમાજ વિચ્છિન્વ 
ખનવા લાગ્યો સપષ્યયુગમાં પરધમો" વિદેશીએના પ્રહાર તીચે 
અસ્તનસ્ત ખન્યે, અને ત્યારે ભારતના સ તે-ભક્તોએે પ્રજાની ભાષા- 
એસા--દરેક પ્રદેશની પ્રજની પોતપોતાની ખે!લીમાં--વિશાળ-ઉદાર 
ધર્મભાવનાની પ્રતિષ્ઠા કરવાના ભગીરથ પ્રયાસ કર્યાં આમ એક 
જબરજસ્ત રાષ્ટ્રીય કમોકદીને પ્રસગે સ'ત સાહિત્ય દ્રારા એક વિરાટ 
કર્મ પાર્‌ પડયુ .?' 

(“મિતાક્ષર?', ભોગીલાલ ગાંધી, ૧૪૭) 

ર. “જુસ્સો--સાચો અત કરણુનો જુસ્સે--ઊભરાતો ઊછળતો 
જુસ્સો--જે પોતાના સત્ય સ્વરૂપમાં તલ્લીન થઈ ગયેલેા છે, અને 
બીજાને કેમ લાગશે તેની ફઈપણુ પરવાહ રાખતે! નથી, એવો 
સ્વય પ્રકાશ સાચા દિલનો જુસ્સો, એ કવિતાને! અને તેમા વિશેષ 
કરીને સ'ગીતકવિતાનો તો અવક્ય આત્મા જ છે.'' 
(“નવલગ્રચાર્વલિ” (ચયન), સ. નરહરિ પરીખ, ૧૦૨.) 


ડે 


અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતા / ૩૧ 


૩ “&વિતા અને સાહિત્ય''-૧, ૧૯. 


૪ “હવિ પોતાની કૃતિને રચતા રચતા ક જાય છે, પોતાના 
મગજમાંના મૂળ સ્વરૂપને પણુ ફ્રેરવતો જય છે,., આમ ફેરવ ફેરવ 
કરતો, ઝમયેોગેો કરતે! કરતો, એ ક્યારે અટકે છે ? તા, હવે બરાબર, 
હવે ૨% પણુ નથી ફેરવવુ એમ તેતે કયારે મ છે? હૃ, મ્હારે 
જે ગામા ખાસ આણુવુ હતુ તે આમાં આવ્યુ એમ જ્યારે એને 
૯ગે છે ત્યાગે જ., અને આ બતે છે ક્લાગે, આયેોજને, કવિના 
વિશ્રાગ્ગળળે ઊચામા ઊ'ચી ક#પનાર્શાક્ત અતુસરે છે ડવિની ક્લાએ 
તેતા મગજમા ઉઠાવેલા આ કૃતિના અ તિસ રૃપને. માટે જ સર્જ ક- 
કવિતાને માટે કલ્પનાપ્રધાત કે બીજુ' વિશેષણુ યોજવાને બદલે તેને 
વિચારપ્રધાન કણેવાતુ પસદ કરુ છુ ”' 

(“તવી1 કવિતા વિશે વ્યાપ્યાનો”, ૧૬૦-૧૬૧ 

પ “જતુ તર્મગદલ્ર”, ૧૩૨ 

દૃ “તવલમ્ર થાવલિ'' (ચયન), સ નરણરિ પરીખ, ૯૪ 

છ “ડવિતાફૂપ સમજવા સારુ માપના અગ્રુક ખધત જેટલી 
ગ્વગનૂક્્મ પર ર્ગાતિ રરી અને તદ્તુસાર ઉચ્ચાર ફરી કે કદપી 
વિશે લક્ષ અર્થ અને ભાવ ઉપ દેવુ પડે છે ? 

( “કવિતા અને સાછિત્ય”-૧, ૮૦) 

૮. “રતે।મુકુ?” શ્રથ * ૩, ૨૮૬ 

« “ભમક, ટેક, વણુ'સ'ગીત, શખ્દાલ કાર આદિતુ જેટલુ રવમાધુય* 
તેટલું '|તતત્ત કે ડવિતામા, એથી વધારે નડો પછી તે જ 
ડવિતાને આપળે નણીને અમુક રાગમાં ગાઈગે તેની વાત જુદી છે ” 
(નવીન કવિતા વિશે વ્યાખ્યાનો”, ૧૪૬.) 

૧૦, “ઇત્દુમાર”-૧, “૪૬ અને કવિતા', ૬, 

૧૧, “ઠાવ્યતતર્વવિચાર”, પ 


ગાધીયુંગની ગુજરાતી કવિતા 


ખીજુ' પુતરૃત્યાન 


દેશમાં ઉપસ્થિત થતાં જતાં ફેટલાંક નૂતન પરિબળો અને 
પદિસ્થિતિએને કારણે ૧૯૨૦-૩૦ દરમિયાન “નવીન કવિતા” માટે 
એક વિશિષ્ટ વાતાવરણુ તૈયાર ચયુ . એ ગાળામાં પર પરાનો જૂતે 
કવાહે વહેતો રહ, પર'તુ “ગાંધીયુગતુ' ગુજરાતી સાહિત્ય” તરીકે 
એળખાયેલુ' ત્રીશીતુ સાહિય એની અવનવી સમૃદ્ધિથાં આગવુ 
ખતી રહ્યુ. રામનારાયણુ પાઠેકે આ ગાળામાં પ્રજડું ખીજુ' પ્રનડુ ભાન 
નિહાળ્યુ, સન્દરમે આ નર્વીન ફવિતાતુ સ્વરૂપ ઘડનારા છ ખળો 
ગણાન્યાં : (૧) પ્રજાતુ પુતરૃજ્જીવન, (૨) તર કવિતાને! વધારે ગાઢ 
પરિચય, (૨) ગુજરાતી ડવિતાને અભ્યાશ, (૪) બાલાશ ફર અને 
કાન્તતી અસર્‌, (૫) ન્હાનાલાલ અને બળવ તરાય--તેમના ૭ દપ્રયોગ 
અને ($) તેમની ખાતી.૫ ન્ત્યારે ડૈ, જયન્ત પાઠકે ત્રોશીની કવિતાના 
સુખ્ય ત્રણુ પ્રેરકમળા ગણાવ્યાં (૧) ગાંધીજતી પ્રજૃત્તિ ને વિચાર- 
સરણી, (૨) સમાજવાદની વિચારસરણો, (૩) પ્રે! ઠાકેરતી કાવેતા 
તેમજ વિવેચના ૨ સ્સગ્ર રીતે જેતા ૧૯૩૦ સુધીમાં એક તરફ 
ગુજરાતી સાહિત્યની એક સુદીધષ પર'પ્રા સ્થપાઈ ચૂ હતી, બીજ 
તરફ દેશના રાજકીય નેતાતી સાથે સ્સ્કારનેતા તરીકે એક 
અનિવાર્ય પરિખળ રૂપે ગાધીજી સકિય ખની ચૂક્યા હતા અને ત્રીજી 
તરફ મજાની ચેતના પશ્ચિમના રગોનતે। વધુ ઘેરે પ્રભાવ ઝીલવા 
જેટલી જશ્રત અને ઉત્સુખ બની ગઈ હતી. 
ગાંધી-કમ'ધાર્‌ા 

નમષયુગમાં આવેલો સુધારાનો જુવાળ મુખ્યત્વે પશ્ચિમતી 
 અસરતૃુ પરિણામ હતે! પડિતમુગમ] ખુદ આપણી આયશ્શાવનાને 


૩૪ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


એટલે સ્વાભાવિક રીતે જ ભાર્તીયતાતુ'--આપણી અરિમિતાતુ' મોર 
એમના હાથે અને એમનાથી પ્રભાવિત સહિસકારોતે હાથે થયુ . 
ગેમતી આત્મખોાજતી પરદ્દાતિતે લીધે પ્રજાતા દૂષણ, મર્યાદાએ, 
સમસ્યાઓ આદ્તિ એસતા ભતસાં જે વ્યથાપૂર્ણ ચિ'તત ચાલતુ 
હતુ' અને તેના ઉકેલ માટેના જે પ્રયતતો થતા હેતા તેમાંથી સાહિય- 
સર્જત માટેતુ બળ જન્મ્યુ'. આથી વગભેદ, ધર્મજડતા, રૂઠિજુલ્મ 
જેવી બાખતે સાહિતમા સ્યાન પામવા લાગી અલબત્ત ગાંધીવાદી 
આદર્શને વરેલુ અને દેશમાં એને વધુ ત્વરાથી સાકા? ડરવા અધીર 
તે આતુર આતય તિક ર્માવમાતસ રશિયાતા સામ્યવાદ અને ૧૯૩૫તા 
અરસામાં યુરોપમાં પ્રળળ બનેલા સમાજવાદતા ૨ગે ર'ગાયુ . વળી 
ખીજી રીતે ગાધીજીએ આપેલા આચારશધર્મે તથા વાસ્તવદૃષ્ટિએ 
ઝુવાતમનને મુગ્ધ કરવાતુ' ફામ કર્યું”, તેથી દેશમા હવે સાચા અર્થમાં 
ઊગી રહેલા “અરૃણુ પરભાત' વેળા, સુક્ત હિદના સ્વગીષય સ્વપ્નનો 
સુરમા આંજીને અગણિત ભાવનાશીલ કવિકઠ ફૂજી ઊઠંથા 


૧૬૧૪મા ગાધીજતુ ર્દક્ષેણુ આફ્િકાથી હિ'દમાં આગમન સમપ્ર 
દેશ માટે શક્વતી' ઘટતાં હતી એમની વિરલ, તેજસ્વી, વિચક્ષણુ 
પ્રતિભાશ્ે રાષ્ટ્રમાગનુ નિદાન તે અહી આવતા પૂવે” જ કરી લીધુ 
હતુ હવે એને કેવળ ૪લાજ કરવો બાષી હતો ગોખલે ગુરુતા 
સૂચતથી સમત્ર હિ'દમા કરીને દેશતા આત્માને જત્રત કરવાતી જડી- 
ખુદ્દાં એમણે મેળવી લીધી મુક્તિનો મહાસ મ્રામ માંડથો જનતા- 
જનોાદનને એસા જેડાતાતુ આદ્વાન આપ્યુ કવિહેલ્યને એ તરત 
પહોસ્યુ' અને “મારુ જીવન એ જ મારે સદેશ' કહેનારા ગાધીજનુ 
જીવનકાર્ય આ ગાળાના સાહિત્યતુ' ગક મહત્ત્વતુ પ્રેરકબળ ખતી રહું. 
એમણે રાષ્ટ્રજીવનનાં અને વ્યંક્તિજવનના રાજ્ય, ધમ, અથ, ફડ બ, 
સમાજ, શિક્ષણુ--એમ તમામ ક્ષેત્રોને સવષ્તોમુખી સ્પર્શ ક્ષો એ 
તમામતુ' સશેધત કરવાતુ, પ્રુર્તાનિર્્માણુ કરવાતુ' એક પડકારરૂપ 


છ. 


[ગટ પૃગધું ભટ” અતે ઝે અના ખ્મ્સૂપ્ટ સર દર સ્થસૂ? કડ.2 
કરી આપ્ટુ 

ગાર્ધીજ તખ્તા પ2 અ'કગ તે પરે હદર ર 'ઝકીર તનો 
ટપ્રેભ્‌। તયાર થઈ ચૂઝી હતી 5 
સભાની પ્રવૃત્તિઓએ--ગેઇપક્ષે, દાદ-કાઉ-પ ક 
ત્રદ્ર જેવા અતે; નેતાકેાએ દેશને સન્સ રચે કે'ડસ્પ્નસને 
કમ્વા સડ્યુ હેતુ એસાના ડેટફાડ વીજે ધીરે સ્સ્પ્ટત અતે 
મન્તન્ટઈઇ। મરદેથી શાસનની છૂસરર દટ.રર૬ સ ઝતા ઉદઃન્‍્સન્ગ્્ડીરે 
હતા, તો ફેટદાર સશરૂ કૃતિ દાર! જિ જમરૂતર થી દેશને 
ત્વરિત મૃરત કરવા ઇચ્છતા ઉદટામ્માદીએ હતા ઉસ્‍્્યને પાતખેોતાતા 
કુવ પ* જ અડયથા રહેકુ હટુ ઉદારમતનડી હોરા હતાં 
ગાધીઝશ્રે બને પદ્લોની મર્ખદ્ા જેઈ લીધી કેત ર સરનવટ કે 
ગમાધાનતે માગે” સૃડ્તિ રરર તથી, તેમ લેહિટાળ કર્રાતિની ભૂગર્જ 
પ્રશ#તિએ પભ ખતમ્તાક નીવડે એર રુસજતા ગેસ સત્યાગ્રહ 
ગતે અમદઇકામ્તી લડતને નિજ સાણ અપનાવ્યો અતે એતે 
અઆંશછપ્રવ"ક પકડી મ]ખ્યો જગતના પતિહામસ્] આ સપ સપૃપૂ૦* 
હતે! ખગભગ, જલઇિયાવાદ! ગાગનો ણય.કાંડ, એલેટ એડ્ટ અને 
પ્રથમ વિલયૃદ્દે પ્રનને ગિરિશ થકૃમ્ત સામે જે રીતે આણી તે 
ક્વિતિ કોમતે આ લાક્ષણર ઉદ્દામવાદ પ્રત્યે દોરી જવા રટે 
પ્રગતી હતી 

ગાથીછીતા આ પગલા સાથે દેશનુ' વાતાવરણુ આદોલિત થઈ 
ઊઠયું . #ગ૦-4૧તે! ચ'પાગ્યુ સત્યાત્રહ, 'ર૩તે! બોરસદ સત્યાગ્રહ, 
'૩૪તા બારડોલી સત્યાશ્રણ, :૩૦-*૩રની ના-કરનો લડત, *ડ૯તો. 
વ્યક્તિગત સત્યાત્ર, '૪્તુ “હિદ છોડે'તુ એલાન...એસ ગક 
પછી એડ થનતી પ્રબળ ઘટતાઓએ દેશના રાજકારણુને વેગીક્ષ 
બનાવી દીધુ. આ આદેોલનસા દેશના અનેટ ગુવક્યુવતીઓએ 
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કૌટુ નિક જવાબદારીઓ, વ્યકિતમત સુખ, શિક્ષણ, સમૃહિ અતે 
છેગટે જીવનનુ પણુ બલિદાન આપવાની તત્પરતા દાખવી, એમણે 
ગાધીચી'ધ્યા આદશોથી પ્રભાવિત થવા ઉપરાત સુકિતસ ગ્રાસને। 
સ્વાનુભવ મેળવ્યો, જેલ ભોગવો, લાઠી-ગાળી ખાધી, અહિ'સાનુ' 
અણુનમ યુહ્દ ખેલી બતાવ્યુ . એમણે રાષ્ટ્રભાક્તની ભાવના, શહીદીની 
તમન્ના, સ્વાતત્રયપ્રાપ્તિતુ લદ્ય અને શોર્માત્સાહ અતુભવ્યાં, ગગેસણે 
પ્યેય સિદ્ધ ડરવાતુ હતું સત્ય, અહે સા, પ્રેમ અતે માનવતાને 
માર્ગે તેથી જવનમાં ઉચ્ચ મૃલ્યોની પ્રતિષ્ઠા અગે તેઓ પ્રયત્તશીલ 
ખન્યા આસ, “આ રાજકીય આરોલન કેવળ રાજકીય ન ૨હેતાં પ્રજ્ન- 
જવનના બધા અ'ગોમા પુતદુજ્જીવત લઈ આવનારું બન્યુ એ તવા 
ધબકારે કવિતાના શ્વાસોચ્છ્વાસમાં પણુ એક નવી તરલ ગતિ ચણી,” * 
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ખ'ધુ-યગ છ્રડિયાની કટારો દારા એમણે સ વેદનશીલ વર્ગતે 
હઢોળ્યો વ્યક્તિજવનમાં નિર્ભ'કતા, આચાર-વિચાગ્તી એકતા, 
સ!ષ્યુ સાથે સાધનશુદ્દધિનો ભાવના, દેપ તે ડખરહિતતા, 
સર્તયાનિષ્ટા, કમતા, સાદગી, સેવાપરાયણુતા, સમર્પણ-છ્ુદ્ધિ 
જેવાં સદ્ગુણેની ગ્થાપતા માટે એ બધુ પ્રેર્ણારપ ખન્યુ 
ગ્યાકેતથી મારીને સમષ્ટિના જવનમાં હતી તે આધળી દોટને સ્થાને 
એસણે ચોક્સ પ્રકારતી વ્યવસ્થાને, સ વાદ્તાનેો આગ્રહ મખ્યો 
ગુજરાતને તે વિદ્યાપીઠની સ્થાપના દ્વારા કેળવણીને હ્વેત્રે પણુ એતે 
લાભ મળ્યો, એના શિદ્મણક્રમમાં ગુજરાતી, સગ્કૃત અને અ ગ્રેજ 
કૅેવિતાતુ અધ્યયન વિરેષ વ્યાપ્કતા, ઊડાણુ અને પે પથ્પુદિથી 
થવા લાગ્યુ આ અધ્યયન દરમિયાન ઝલિયટવી આર'ભાયેલી નવીત 
અગ્રેજ કવિતાની નિરાડબરતા, સ્વૈરસરલતા, જવનના નવ! ક્ષેત્રે 
તર્કની અશિસુખતા જેવ! તત્વ પ્રત્યે ધ્યાન ખેચાયું' સસ્કૃતની 
સાલ કૃતતા સાથે પ્રસાદ અને નિર્વ્યાજ સુદ્રતાતો પણુ પરિચય 
ચયા ખગાળી, હિદી, ઉર્દ્ટ કવિતા-સાહિયને! સ ખર્ક થયે નવી 
લહણે।, નવીન અર્થ વાહકતા ને વ્ય જકતાની ક્ષમતાવાળા લે(દસાહિયનુ 
આકર્ષણુ જાગ્યુ પ્રાચીન કવતાતુ ધરાછું માધુર્ય, ગાતના લહ 
અને અથષસૌલ્ય* સ્પર્શી ગયા તેથી નવીન #વિતાને! અવનવે! 
રૂપવૈભવ પ્રગટ્યો ગાધીજીની દૂરગામી દૃષ્ટિગ ગુજરાતી ભાષાની 
ન્નેડણીની અવ્યવસ્થા સુષ્ધા દૂર કરાવી સાહત્યનિર્માણમા એમણે 
સવ'ભેગ્યતા, સચ્ચાઇ તથા સીધી-સાદી-સચેટ અભિવ્યક્તની 
આકશ્રહપૂર્જક હિમાયત કરી નવુ મૂહ્ધ અને નૂતન દષ્ટિ આપ્યા આ 
તમામ પ્રવૃત્તિઝએા એમણે મત્યાન્વેપણનો આત્માનાં શળળ વૃત્તિતે 
જુન્‍્દ્રમા રાખીતે કરી. તેથી એને। મૂડીગામી, અને ઝીષયવટથી જતા, 
દૂરગામી પ્રભાવ જીવન અને સાહિત્ય ઉભય ક્ષત્રો પર્‌ પડયો 
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કાવ્યગુર્તો સથવારે 


ગાંધીપ્રેરિત ઠોસ જીવનકાર્ય તી વિચારસરણી, વૈચારિક સર્માહ, 
વાસ્તવાગ્રહ અતે સીધી-સચોટ અભિવ્યક્તિ જેવાં વલણાએ તવીન 
કાવિઓતુ પ્યાન ઠોકેરની કાર્વ્યાવિભાવનાના સ ગીતતા, બિન ગતતા, 
વિચારપ્રધાનતા અને કાવ્યવિષષ અશેના વ્યાપક દણ્િકેણુ? પ્રલે 
આ.ખ્યુ બીજી રીતે કહીએ તો! એમને પોતાની નૂતન ઊં એા- 
ભાવતાએ!-વિચારેને વ્યક્ત કરવા માટે હાકોરતી કાવ્યવિભાવના અને 
ગએનણે દાખવેલી પ્રયોગપરાયણુતા વધુ અનુકુળ આવી એટલે આ 
યુગતી કવિતાનું બીજુ પ્રધાત પરિબળ ઠાકોર ખન્યા નવીનોતા 
સુશ્તિગ્રિય છતા રચનાત્મક માનસને સ્વાત ત્યવાળુ છતા સોષ્ઠવયુકેત 
છદ.શમૈર્‌ હાકોરની પ્રત્રોગ-ભૂમિમાથી મન્યુ'.૧ આમ; ત્રોશીના ગુજરાતી 
સાહિત્યના ઘડતરમાં ખે વિશિષ્ટ વ્યકિતિએ। કેન્દ્રરથાને હતી અને બ ને 
પોતપોતાની રીતે સાચા અર્થમાં સર્તયનિષ્ઠે પ્રયાગવીર હતી એ એક 
નોધપાત્ર ઘટતા છે, નવીન પેઢીના અગ્રણી ઉમાશ'કરે એ ખ તેના 
પ્રદાનને મૂલવતાં ષે!ક્ય રીતે જ કહ્યુ કે, “નવી કવિતા કથયિતવ્ય 
પરત્વે મહાત્મા ગાંધીજી અને આગ્ાજના પરત્વે પ્રો, ઠાકોર એમ ખે 
શિન્ત [ભન્ત પ્રકારતી વ્યક્તિગાોના ખભા ઉપર ચડીને ચાલો રણો 
છે?' આ સમનન્‍્વયનેો રગકો ઉમાશકર્‌-સુન્દરમ જેવા અગ્રણીીથી 
માંડીને ગાધીયુગના લ ।ભમ તમામ કાવિએ।માં સ ભળાયે।, 
પ્રગતિશીલ આંરપ્લનતે સા ઝે 

આ સમયમાં આપણે દેશ સ્પધ્ટ રીતે આંતરર!ીય તખ્તા પર 


ગૃરાઈ ચૂક્યો હતો અઢારમી સદીથી ઠરીઠામ થવા સાડેલા અને 
ઝેડ ગાચમી સળમા વિશ્તરીને વ્યવસ્થિત શાસ# થઈ ખેઠેલા બિટિશ 
વરસના ષશ્ખિસ્મરૃપ ગે'પત્ગ્નીતિએ વીસમી સદી ઝૃધીમા ન્નણે 
માઝા મધ “તી. ક «-વાતાવર ગ કેટરીક આધાતજતક ઘટનાએથી 


અક ભળ સટ 


ડ ઇત્‌. પ્રથમ તિબમુદ્ઠ દર્ગમિયાન રશિયામાં સમાજવાદી 
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ડામદાર-કાતિ ચઈ ઝો પછી યુરોપમાં છિન્નભિન્તતા પ્રગટવા લાગી 

વધારામાં ૧૯:ર૯મા આર્થિક કઢોકટી આવી કામીવાદતો ઉદય થયે! 
લેકશાહી મૂડીવાદી દેગા કમજેર બનવા લાગ્યા, કાસીવાદતા વર્ચસને 
પુશિગ્ઞનામે તમામ સામા2કિ-માનવીય મૂલ્યો વિતાશને આરે આવી 
લાગા, બીન્ન વિશ્વયુદ્ધ! ભય તેોળાવા લાગ્યો. ગાધીપ્રેરિતિ નૂતન 
અથ'ડાર્ણુ અને સમાજકારણુની વિભાવનાથી રગાયેલો કવિદષ્ટિ 
દુનિયાના ચીમાડાએોાને આળી વળી રશિયાની કાંતિ પછી છેડડા જ 
વષો'મા સામ્યવાદી વિચારેધાગના અમલને લઈને ભારે પ્રગતિ થયાના 
હેવાલો! સાષક્ત્રા રગિયાનુ પ્રચાગ્તત્ર સાબદુ તુ તેમ પોતાતી 
વિચારસરણી પરત્વેનો એનો અભિનિવેશ પણુ તીત્ર હતે! એતી ઝડપી 
પ્રમતિ જેઈ કેટલાંટ સ્વપ્તશૉલ કવિતેત્રો વિર્કાસત થઈ ઊઠયા 
એેમને એ માગે” ત્વશ્તિ લહ્યસિદ્ધિ જણાઈ અતે કવિતાસા સામ્ય- 
વાદનો લાલ 2 ગ ભળ્યો માકર્સ શ્રસિતિને આદ્વાન પણુ એ 
થુગતા કવિએ તે ગ્ષશો* ગયુ દલિતેો-પીડિતા પ્રત્યે ગાધાંજએ 
જગાથલી અનુકપાગે વર્ગ વિષમતા પ્રતો એમનુ ષ્યાત દોયુ? છતુ 
તેમાં માક્સવાદી સમાજવાદી વિચાગ્સરણીને! ૨ ગ ભળતા એતુ ગાન 
કટવાક કવિઓમાં વધુ ઉત્ર અતે ત્યારેક દેધોત્થ બનવાની હે 
પ્દગ્યુ ગવમચમભાવ અતે સમાનતાના શસિદ્ધાતાતો જીવનમા 
મ્વીકા* થયા હતો મેટા ભાત્રના કાવિજને। ગામડામાંથી આવ્યા હતા. 
વળી અસઇકામ કે સત્યાત્રઈની લડતે।મા છિ દુ-સુગ્લિમ-ઈસાઈ-પારસી, 
રય-૨ટ મોઝે કમમાં કમ મિલાવીન કામ કરવાનું આવતુ હતુ, 
આયી એ ભાવના વધુ પ્રમળ બની 


આના અનૃમ ધાનમા પ્રગતિશીલ ગાંદોલનની વિશેષ નોંધ લેવી 
₹રરી ગળાય, 'માકય'વાદી દર્શન તેની શતિછાસિક નિરેધવિકાસ- 
વાદી, ભૌતિકવાદી, વગ'તત્વ સઠિતનીં દૃષ્ટિને કારણું અન્ય દશતોથી 
જદ પડતુ છતુ'.' એન સાદિત અને કલામાં સામાજિક તત્ત્વને 


૪૦ / ભ્ાવ-પ્રાતિભાવ 


આગ્રહ ૨1ખ્યો સર્જકને સર્જન માટે શ્રેષ્ઠ તક મળે તેવે! જ્ઞોષણુહીન, 
સમાનતાવાદી, સમાજવાદી સમાજને એણું આદશ* આપ્યે!, એણે: 
યાત્રિક ૭બીવાદી તશ્રા નેચરાલિસ્ટિક કલા સામ્ને અને સાહિતમાં 
ફોઇડિયત વલણુ સામે વિરોધ ઉઠાવ્યો અને સપાટી પરનાં પરિબળો 
ફરતા આતકિકિ વામ્તવ ઉપર ખાસ ભાર્‌ મૂકયો. બાલ્ઝાક અને શેકસ- 
પિયરતે માકસે" “મહાન વાસ્તવવાદી' તરીક્રે મૂલવ્યા લેનિને 
તૉલસ્તૉયમાં શશયન કાતિતુ પ્રાર્તાબબ જેયું આવી અનેક બાબતોએ 
સાકસ'વાદ પ્રેત્યેતુ આકપષણુ વધારી મૂક્યું , તેસા ૧૯૩૫માં લ ડનસા 
આંતરરાષ્ટ્રિય પ્રગતિશીલ લેખક-આદોલન આર ભાયુ. રમાં રેલાં, 
શૉમસ મોત અને મોંડિસસ ગૉ” જેવા પ્રતિષ્ઠિત સાહિત્યકાગેના 
તેતૃત્ત નીચે એ વ્યાપક બન્યુ , એટલુ જ નહી, સ્ટેફન ઝે વેઇગ, 
પાખ્લો તેરૃદા, ઓડૅન, આન્દ્રે જદ, સ્પૅન્ડગ, સાત્રષ, કોસ્લર, લૈર્કા 
જેવા અસ ખ્ય લેખક્રે એ પ્રગતિવાદ સાથે ઓતપ્રોત બન્યાં,? એમાં 
સામ્યવાદની સેળભેળ થઈ, આ જાગ(તિક પરિસ્થિતિ પ્રત્યે ત દુરસ્ત 
રાષ્ટ#રવાદી માનવતાવાદી પર પરાવાળા ટાગે।ર, સરેજિતી નાયડ, 
પ્રેમચદછ જેવા ભારતીય લેખઠ્ો પણુ અભિમુખ ખબત્યા કેટલાક ગુજ- 
રાતો સાહિત્યકારોને એ આદોલનમા પોતાની અલિલાષાઓ ને પડધે 
સ'ભળાષે, એમણે પણુ એવુ' આરોલન ઉપાડયું. સુબઈમાં ઉમા- 
શકરે એતુ નેતૃત્ત લીધુ સમેલને! અતે ન્નહેર્‌ સભાઓમાં ગ ભીર 
ચર્ચાએ અતે તીખી ટીકાઓ થવા લામી “ઊર્મિ, “માનસી” જેવા 
અગ્રણી સામથિંક્ટેમાં ચર્ચાલેખા લખાવા લાગ્યા ૧૯૪૦સા તો 
“સર્ણાહત્ય અને પ્રગતિ” જેવો ગ્રથ પણુ પ્રગટ થશે પ્રગાંતેવાદ 
અગીકાર કરી ચૂડેલ! સાડર્સવાદી-સામ્યવાદી લેખકોનો નાતે 
સમદાય પેદા થકો ઉપવાસી અને ચ્વપ્તસ્થની કવિતામાં ઝો વિચાર- 
કાગ ણુલદ વાશીમા વ્યકત થઈ. ડિત્તુ સમાજવાદ અતે સામાજિક 
ન્યાધના આકર્ષણ ઘણા એ “પ્રગતિવાદ?” તરક દોરવાયા સુન્દરમ્‌, 


ગાંધીયુગતી ગુજરાતી કવિતા / ૪૧ 


ઉમાશ્‌'કર, માણેક, શૈધાણી વગેરે પ્રગતિવાદી વાસ્તવવાદોએને! મોટો 
સમૂહ અસ્તિત્વમા આવ્યે, આ પ્રગતિશીલેએ જીવતતી નરી હેજીકતે!ન 
માંથી જ્ઞામી છૂટવાની વૃત્તિ સામે, પાયા વિનાના અધ્યાત્મવાદ અને 
આદર્શની ઘેલછા વગેરે સામે જેહાદ ચલાવી, 


આ આંદોલને સાહિય અતે જીવન વશ્ચેતો સબધ, 
સાહિત્યતુ કર્તવ્ય, સાહિત્મની ક્સોટી,સાહિયમા વાસ્તવતુ સ્થાન 
અતે સ્વ૩૫ જેવા મહત્તતતા સવાલોને નવા સદભમા છેડયા તેમણે 
જવત અને કલાનો અવિજ્ેઘ સ'બ'ધ જેયો અને સાહિત્યમાત્રનુ 
કાઈ તે કોઈ પ્રકારે પ્રચણ્તુ જ વલણુ હોય એવે! વિચાર મૂકચો 
એમણે સૌલ્ય' અને કલાતત્ત્વના મૂલ્યતે! પુરસ્કાર કર્યો, પરતુ કલા- 
કતિની કસોટી તે કેટલે અ શે જીવનલક્ષી કે વાસ્તવપરાયણુ છે તે બાબત 
પર્‌ રાખી તેથી એમણે રવીન્ટ્રનાથના રહસ્યવાદી સાહિત્યતે ભ્રામક- 
માદક, જવનસત્રામથી દૂર ભગાડનારુ અતે તેથી પ્રત્યાધાતી 
ગણાવ્યું ૬ ઉમાશકરે પણુ પ્રગતિશીલતાના ઉમ્ર આવેગસા શરમા તો 
જેરશોરથી જીવનલક્ષિતાની તરફેણુ કરી “* જેકે પાછળથી એણે 
પ્રગતિશીલોની આધાત ખાતર આઘાત આપવાની વ્યથ* સનેોવૃત્તિને 
તટસ્થ રહી મૂલવી એનુ ભયસ્થાન બતાવ્યુ ૫૦ અતે કવિતામા 
કાવ્યતત્તની--ચુહ કવિતાની પણુ હિમાયત કરી, ગાધીશાસનના 
લેખક કાકાસાહેમે પણુ “જીવત ખાતર ઝલા“નો આદર્શ રજૂ કર્યે. 
ગેમ લાગ્યુ કે વિવેચકો પુતરપિ પ્લેટાના આદશ રાજ્યની સરહદમાં 
આવી ગયા મ્રનશોગે આય તિક બનીને નીતિને કલાની વિધકન્યા 
તરીકે એ!ળખાવી, વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીને મગતિશીલતા અનાવ-યક 
ધાધલ જેવી લાગી આવા બળો કલાકારને પોતાનો દાસ ખનાવે, 
તેની કહ્પના તથા સ્વતત્રતાને છીનવી લે એમણે યોગ્ય રીતે જ, 


ભાગડ 
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સાહિત્યની બહારના પ્રદેશની કસોટી સાહિત્યમાં પ્રવેશની ન જેઈએ 
એવા આગ્રહ રાખ્યો, રામનારાયણુ પાઠકે શ્રદ્ધ પ્ર્ગાતિવાદ કે શુદ્ધ 
કાવ્યવાદ્નાં વમળાથી દૂર--તટસ્થ રહીને તે સમયના વિવેચનના ફૂટ 
પ્રશ્નો “સહિય અને જીવન”, “વાસ્તવવાદ અને જાવનાવાદ” તથા 
“પ્ર્ગાતિવાદી સાહિત્ય” ઉપર્‌ સવિસ્તર વિવેચન આપ્યુ'. આમ, 
પ્રસ્‍તુત આં દોલનને લીધે આપણી સાહિત્યિક વિભાવનાઓ ને નવેસરથી 
થોડી ઊલટ તપાસની પદ્દાતિગો તપાસી જેવાઈ 


પ્રગમતિશીલોના જૂથનું મોટા ભાગતુ વલણુ અણુઘટતા ગ્રચાર 
તરફેનું હતુ. એણે સર્જનને સામાજિક જાગૃતિ અને હેતુપૂર્ણતા 
જેવાં [વિધાયક તતત્વો આપ્યા, પર તુ સારાં તત્ત્વો દ્દારા ઊ ચી સ્જન- 
શક્તિને પ્રેરવામા તે ખાસ સફળી નીવડયુ નહી', વળી આ આંદોલન 
સ્થાયી અસર મૂકવા જેટલી સ્વસ્થતા કે ઊડાણુ પ્રગટ કરે તે પહેલાં 
જ ન્ન વિશ્વયુદ્ે અણધાર્યો નવાં પરિબળા દારા આખા પ્રવાણને 
જુદ્દો વળાંક આપ્યો ને એનાં બહ્‌ ત્વરાથી વળતાં પાણી થવાં સાડયાં, 
વિશ્રયુદ્ધ પહેલાં આતરરાષ્ટ્રિય રાજકારણુને હ્વેત્રે રશિયાએ અખત્યાર 
કરેલી હિટલર જેવા સાથે ફરારની વ્યુહતીતિથી અને ભારતીય 
ઝમ્યાતસ્ટોએ કરેલા રશિયાના અનુસરણથી પ્રગતિશીલેને જ આઘાત 
લાગ્યો, યુદ્ધ પૂરુ' ચતા રશિયામાં ઝદાનેવવાદે સાહિત્ય ને કલામાં 
ડડાવાદ ચલાવ્યો સે।વિયેટ પદ્ધતિમાં રહેલા વિસ વાદે ને કલાસાહિત્યના 
ક્ષેત્રની માકર્સવાદની [િચારસરણીએ “સમાજવાદી વાસ્તવવાદ”ને નામે 
તેતી જે વિકૃતિએા પ્રકટ કરી તેતાથી સજક ચોકી ઊઠંચા, ઉત્તમ 
ખરના અનેક સર્જ ક્દો પર પ્રહારા અને આદ્લેપા થવા લાગ્યા તેમની 
યાતનાઓ રારૂ થઈ, કેટલાક પ્રગતિશીલોગ્ે સાહિત્યને સાવ વિકૃત 
ડરી મૃઝ્યું. આવી અનેક બાખતોએ પ્રગતિશીલ સાહિત્ય અતે માકસ- 
વારી દૃષ્ટિ અ'ગે પ્રતિકુળ આખોણવા ઊભી કરી, 


ઉભતિત્રજ 
જ 
ગાંધી શ્તિલાતે ઉ દદી રાગી હોમવા શાથે 
હરમાં આસ્થાળી હ્યામિક ડેડે [હિદુહર્મ અ 
પ્રસ્ઃશાસ્ઝો લ્યે રાશિષ્ટ ૨ જ. શતા 
ઉૃર્ષાત્‌પદતા પ્દ્શ આધારે છવન જીવી જવાતી ઝમ 
સ્યામષયુ છ ર્તીગ ₹૨5% ગ્રેતું જોયુ વૂલણુ ઝલ વૈ 
ઉષ્ઠાલર્ણુ રેર માતાએ ભક્ત તથા બસે 
અને સસ્કતળું કર્તારી 9 (તિએ--મણિ 
અર્રાવદ ઘેય અતે કાજ _હતાથ ટાગેપશેલું તક પણુ ચાલુ 
ણ શ્રીઅર્શાવે દ તૈ જવતત સ રખ કાતેવીર હ્તા 
ઞેમત અકર્યણુ દાતિક અપષ્યાત્મવાદી ઝેમ કોળ 
શ્રયુ રૃશોહારતા દ જ ઝોમેણે પહેલ કાતિતે 
અષ્યાત્મતે! ણ ગ્રો, ્ડાર્વ અણળ ૧ 
હ માતળવી ઈવન (વેભ્ાવતા દૈ દૂનિયા સમશિ 
ષી ગાધીજી ત્યક્તિમત્તા; વેલા ભાવતા- 
જ્લતાતા જુજ તા શ્રદ્ધા [વરશે શ્રીએ દતી એ 
(વગારણુ પ્લ ટલાક કા આકર્ધાા, ] ગાધીયુઝમોં અપ્યા( 
ને પ્રભુ કેટ 5 પવિતાતુ ઊ ચાસ ચુ 
ઝેમાથી મેળડુ ઠ૭્તા ઝોથી 


તત્ત જેને ઇડી શકાય કેવું દશે 
કાળતામે! અખ્યાત્મતા પુરસ્કાર 
ન્‌ એ રીતે આપણી અષ્યાત્મેકોવલ 
ગા્‌ધીછએો માતવમાત્રતા ગૌર્વતી સ્થાપતા કૅ 
ર્ાપ્ઠ્રિતાને આતરરષ્ટિયિતા સિ 
ત્ર 


| તણીનાં-૧6ત  . 
પણુ બધો. * અરસામ; પ૪ સ તોમેલ ર્તેાધિક ત્વપ્લે 


ખ્રીતે દતિતાવી સ 


૪૪ / ભાવ-પ્રાતિભાવ 


ટાગોર પણુ શાંતિનિકેતનમાં ભારતીય સસ્કૃતિની પુન.પ્રાતિષ્ઠા કરતી 
ફેળવણીનો અભિનવ પ્રયોગ કરી રહયા હતા, આ સ સ્કૃતિપુરુષે એમતા 
વ્યાખ્યાનો, સાહિત્યકૃતિઓ, નિખ'ધેોમાં રાષ્ટ્ભક્તિ, અષ્યાત્મ, રહસ્ય 
વાદ અને માનવતાવાદી વિચારધારાની પ્રતિષ્ઠા કરી. સ્વાભાવિક રીતે 
જ ગ યુગના ફવિમનમાં ગાધીજીગમે જગાડેલી માનવતા અને ટાગોરને 
અભિપ્રેત વિશાળ માનવતાવાદને। સુમેળ સધાયો એમના સાહિત્યતુ પરિ- 
શીલન વપ્યુ , એમની વિશાળ માનવતાવાદી વિચાર્સરણીએ સાનવીના 
ચેતાવિસ્તાર પ્રત્યે--ભૂસા પ્રત્યે કાવિને અભિસુખ કર્યો એમની લલત- 
શજુ, ચારુ-મધુર કાવ્યબાની અને અભિવ્યક્તિતુ' વશિષ્ટ લાવણ્ય 
આપણી કવિતામાં પ્રવેશ પાસવા લાગ્યાં. અષ્યાત્મ અને રણસ્યવાદી 
વલણુનુ' આકર્ષ'ણુ ઘેરું બન્યુ ડી, જયન્ત પાઠક નવીન ર્ડાવતાસા 
ટાગારની કવિતા અને થ્રીઅરવિ દના જીવનદશનની અસરતે ગૌણુ 
ગણૂ્‌।વે છે, કેવળ ત્રીશીના દાયકાની કવિતાનાં અન્ય પ્રેરકમળેની 
તુલનામાં એમાં તથ્ય જનેઈ શકાય, ૭તાં શ્રીઅરવિ'દનતી અસર જેમ 
અમુક ગણ્યાગાઠંયા કવિએ! પૂરતી જ મર્યાદત રહે છે, તેટલી 
સર્યાદિત ટાગોરની અસરને લેખી શકાશે તહી'. ખરુ જ્ેતાં ટાગોરના 
પ્રભાવ ધણૂ્‌ વ્યાપક અને ચિરસ્થાયી ખતી રહ્યો ગાંધીયુગમાં કેટલેક 
કાળ એ ગાધી-ઠાકોર-માકસ'તી પ્રખળ અસર સાથે સ પૃકત હોઈ 
આગળ તરી આવતે ન દેખાય, પરતુ અતુગાંધીયુગમા ગાંધી-ઠાકોરને, 
માક્સ'તો બાલ્ય પ્રભાવ ઓઆસરતાં એ સ્પષ્ટ રીતે આગળ તરી આવતો 
ન્નેવા મળે છે રાષ્ટ્રપ્રેમ ઉપરાંત, વિરિષ્ટ ૭ દોલય, લલિતમધુર ખાનીમાં 
ભાવતી સુકુમાર ઊશિ'લ આભિવ્યક્તિની લઢણુ, અજ્ઞાત રહસ્યમય 


તત્તતુ આકપ્ષ્યુ અને વિશાળ માનવતાવાદતી ભાવનાતે તાથી 
પોપણુ મળ્યુ 


ગેમ સમજાય છે કે ગાંધીયુગમાં સૌ સાહિત્યકારોગમે જણે 
મોકળાશ ચાણી ગાંધીછીગ્મે સજે'લી સાણજિક સહદયતાની આખોદવામસ 
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એં યુગની કવિતા ઇતર અનેક અસરોથી પણુ ઓતપ્રોત થઈ. 
ગાધીજીતા સાહિતય્ષેત્રે અર્પણુનુ' મોટુ મૂ/#્ત આ નિખાલસ આંતર- 
નિષ્ઠાની આબોહવા સર્જવામાં રહેલુ જણાય છે આથી આ ગાળાની 
કવિતા પ્રણુય, પ્રકૃતિ અતે અધ્યાત્મ-ભકિતિ ઉપરાત દેશભફિત, 
સ્વાતત્રયપ્રેમ, ઉત્ર સામ્યવાદ, વાસ્તવલક્ષી સમાજવાદ, સમાનતા અને 
સામાજિક ત્યાય, વિશ્વશાતિ, દીનજનવાત્સલ્ય, વિશાળ માનવતા જેવા 
વિવિધ વિષયથી ખહુર ગી, આકપ'ક, સમૃદ, સત્તશીલ, તે! વળી 
કેટલીકવાર મેદવાળી બતી રહી ભાવનાશીલતા, ચિ તનપરાયણુતા, 
ઊ્િવત્તા અતે પ્રચોગપરાયણુતા એ કવિતાની મહેત્વની લાક્ષણિકતા 
બતી રહી જાણે કોઈ પ્રચ ડ સામૂહિક ઊમિ'ના ઊભરા સ્વરૂપે એતુ' 
અગણિત કવિક'ઠે પ્રાગટય થવા લાગ્યું”. શેષ અને મૂસીકારથી માડીને 
ગજેન્દ્ર ખૂગ્ર, સ્તેઠરમ્મિ, શ્રીધરાણી, ખેટાઈ, બાદરાયણ, મનસુખલાલ, 
માણેક, દેશળજી પરમાર, સ્વષ્નસ્થ, ઉપવાસી, પ્રમોધ-પારાશર્ય, 
જૂળલાલ, પતીંલ, પ્રેમશ'કર ભટ્ટ જેવા અનેક અવાજે ગાજવા લાગ્યા, 
પરતુ આ ગાળાના પ્રસુખ અવાજે રહ્યા સુન્દરમ્‌ અને ઉમાશ કર 
ગાધીયુગતી ટવિતાની તમામ લાલણિકતાએ એમની કવિતામાં બહુધા 
પૂર્ણ કલા૩્પ ધરીતે પ્રગટી 


પ્રસ્થાનખિ'દુ 

દલપતગમ ઘરખટલાતી વાતોથી સાંડીતે ભૂગેળ-ખગોળના 
વિષષ્રોતે પણ કવિતામાં આવરી લે છે પ [ડિતયુગસા દિવ્યતા અતે 
ઊવ્યતાને આમ્રહ વધતા વિષયતો સ ફેચ થાય છે દોરે તુચ્છ 
વિષયને પણુ કાવ્યાોચિત લેખ્યો ખરે, પરતુ માંધીયુગમાં રેખાય છે 
તેવે। તુગ્ઠમાં તુગ્છ વિષય ઠાકોરની ફવિતામાં ઊતરતે! નથી, છતા 
ઠાકોરની થયા વિચારણા અને ગાંધીજએ જીવનવ્યવહારમાંથી સુમાળવા- 
પણુ તથા આભડછેટને કાઢી નાંખીને જે નૂતન દષ્ટિદાન કયુ* તેનાથી 


ન્ન કઝ તો ગળ: _કઝનાનસ૭નજ# ક, ર 
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અણુઘડતા, ગ'દ્વાડ, વહેમ, અધશ્રદા, ભોળપણુ, અવમાનના, 
અતાચાર ફે અન્યાય સામે ખુલદ અવાજ ઊઠવા લાગે છે, અખા 
જેવી ઉત્ર પ્રણારકતા અને ઉત્કટ સહતુભૃતિપૂવ*ક વાસ્તવજીવનની 
એ ગઞમસ્યાએા ડ:વિતામાં આલેખાવા માડે છે, એની સ્થાપના ૧૯૩૩- 
મા પ્રગટ, એ ગાળાતા ખીન પ્રમુખ સ્વર સુન્‍્દરમ્‌ના “કોયા ભગતની 
કડવી વાણી અતે ગરીખેોતા ગાતો”થી ચાય છે અતે એતે પૂણુ 
પરિપાક ૧૯ડ૯મ પ્રગટ “વસુધા 'માં થતો જણાય છે,--આમ 
સપૃર્ણ રીતે જવનાભિસુખ, અગણિત વિષયોને ઊ ડળમા લેતી, 
વિવિધ ળૌલીએ અને ભાષાભ ગિગાને અજસાવતી, આદર્શ'પરાયણુ, 
વાસ્તવપ્રધાન, હતા ચૃદ્દમ *્હસ્યમયતાને બાથમાં લેવા મથતી, ગહન 
ગ ભીરતા સાથે બાલસણજ સરળતા પણ ધારણ ડરી શક્તી “તવીન 
કવિતા” ગુજગતી ચાહિતયજગતના આ દરકાતે પોતાના અપૂવ 
પ્રભાવ હે!ળ આવરી લે છે. 


શ્ુક્િની માહિતી 

ગાંધીઝતી પ્રેરણા અતે પ્રવૃત્તિને પરિણામે સ્વાત'ત્ય અતે 
સ્વાર્ષણુની ભાવના, સત્ય અને સમાનતાનો આગ્રહ, આત્મશુદ્દિ તે 
આત્મત્રહાની ઉપાસનાથી રાષ્ટ્રનો પ્રાણ ધબકવા માડે છે, અહિ સક 
ઞત્યાત્રહથી શાસકાનુ' હલ્યપરિવર્તન કરીને સ્વરાજની સ્થાપન! ખાતર 
લડાથેલા ધર'યુદ સમે! સુકિતશ્ ગ્રાસ કવિએ મોડું આકષ'ણુ બતે 
છે. અને “મુખે સમન્ગાન હે! ! પ્રિય સ્વતત્રતા પ્રાણ હૈ। | 9 એ 
તતકાલીત કવિમાત્રતો જાણે ખદાલેખ બતી રહે છે. ગાધીજીતા 'ર્ર્ના 
જેલનિવાય અને મ્રક્તિ પછીના અવસાદકળે સ્વાત ત્યપ્રાપ્ત 
ભાટેતી ઝ ખનાથી ભર્યાભર્યા ડુકુત્સાતા[, જનજગૃતિન્‌ સરગ્‌ાઈ 
અને મગ્ધ લાવાવેક્નભર્યા પ્રથમ ઉદ્ગાર સ્નેણરફ્ડિમ્ કટે છે 
“જાણ ૩1 જગ સુનારા | ઝે પ્રસરે સ્વાર્પણુ#,વાળા |”, તે '૨૮ના 
બારડાલી સતયામ્રહને મળેલો વિજ્ય મેઘાણી પાસે “સિ ધ્ૂડ''ના 


૪૮ / ભાવ-પ્રાતિભાવ 


પ્રેરક, ઉરોજક, ભાવાવેશભર્યા' યુદ્ધગીતો ૨ચાવે છે. સોળ વર્ષની 
નવયુવાન વચે, “દાહેભરી આંખો માતાની / તેતુ તુ' આંસુ ટપકેયુ ” 
કહીને ગાધીજીનો અપૂવ પશ્ચિય આપનાર શ્રીધરાણી અદમ્ય યુયુત્સા 
દાખવે છે ને ખલખુમારીભર્યા સ્વાર્પણુ સાટે પડકાર ફ્રે કે છે : 
પુત્ર-દાર |! 
જન્મંમૃત્યુના જુહાર | 
જ”પવુ ન, જાલીમાય જ'પશે ન, સૌ ખુવાર | 
(કોડિયાં, ૧૪૪) 
ઠૉકોરના ગુલબ'કીની ૭ટાને ફવિ એમા ભાવાવેગને અનુકૂળ રીતે 
હેથાટીપૂવક અજમાવી બતાવે છે, કોઈ જાતની આફતને! વિચાર 
કર્યા વિના માતની હાકલે રણદ્ષેત્રમાં દોડી જનાર વીરતુ ખમીર ધરા 
વતા મેઘાણી વળી આ યુદ્ધોત્સાહના ગાનમાં શુદ્ધ ગાંધીવાદી વીરભાવને 
સપ્યકાલીન લે।કસાહિત્યના પરિવેશમાં કૌતુકરાગી અભિવ્યક્તિ આપે છે : 
આગે કદસ : દરિયાવની છાતી પરે : 
નિર્જળ રણે, ગાઢા અરણ્ચે, ડુ ગર, 
પથે ભલે ઘન ઘૂઘવે કે લૂ ઝરે 
આગેકદમ | આગે કદમ ! આગે કદમ | 
(યુગવ દતા, ૨૨) 


ઉમાશ'કર્‌ ભડવીર સ્વાત ત્ય-સેનાનીએને આહ્વાન અને આરેશ 
આપે છે 
વીર, ઊદી આજ લડી લે! તારે જુદ્ધની સામે જુદ્ધ , 
એ રે 1 જુહ્ધની સામે જુદ્ઠ; 
વરે ધરે વીર ગાંધી જગાવો, બારણે બારણે ખુદ્દ ! 
(શગોત્રી, ૨૫) 


ગાધીયુગતી ગુજરાતી કવિતા / ૪૯ 


સમર્પણુ અને કુયુત્સાતા ભાવતે કલ્ાત્મર પ્રાગટ્ય આપતુ 
“ અમર ૪તિહાસે”, યૌવનના થતગનતા ઉત્સાહને અતુભવ આપતું 
“ભરતાઇ, જતજાગૃતિતે ઉદ્ખોધતાં “યસ'', 'બ્યુગલ” કે “સ્વાધીનોતુ 
ગીત” જેવા સખ્યાબ ધ ફાન્યા વાતાવરણને નોર્મોત્સાહથી ૨ ગી દે છે. 
પરતુ કવિ આ સ્વત'ત્રતા અ ગે કેવળ સ્ત્રૂળ ભૂમિકાએ જ વિચારતો 
તથી એ મનતતગશીલ અતે મચતશીલ છે જીવત તરફ પૂરા ગાભીય 
અને સગચાઈથી જેવાને! આન્રહી છે જેલજીવનને! પ્રયક્ષ અતુભવ 
એને જીવનના ગહન પ્રશ્નો વિગે થિતત કરવા પ્રેરે છે એતે સમજાય 
છે કે જેલ્માથી મુક્ત યવુ એ જ મુક્તિ નથી જીવત અતે જગતમાં 
રહેથી ળ ધનપર“પગમાંથી પાણુ મૃકત થવાતુ' છે : 


તુરગના તગ કદા તૂટરે ? 
2, મ્ાણતું પ'ખી કદા જ છૂટશે ? 
(કાવ્યમ ગલા, «૯) 


ઝૃ્ટિતા અન્ય જીવોની તુલનામાં શ્રેષ્ઠ ગણાતા માતવીની જ 
આવી વિષમ છાલત ન્નેઈને ઉમાશ કર વેધક પ્રશ્ન કરેછે “સ્વતત્ર 
પ્ર્કાત તમામ / એક માનવી જ કા ગુલામ ?” 


સ્વત ત્રતા દાસલ કરવાના આ ધમ'કુદહમાં અનીતિ, અપ્રામાણિકતા, 
અજન તો નાર્માનિશાત પણુ ન#ી જ ગાલે તેથી પૂભતલાલ સત્યન 
મૃરજતી તેજસળીગો દીપક પ્રગટાવવાની વાત કરે છે અતે મુષ્ુન્દ 
પાશશર્ક મ્વાત'અપ્રાપ્તિના પ્યેયયાં સહ ખડૂગતે તાખો ચમફા2 
અતે થાગ્ત્યિની નળવખ]તુ જેમ ગતાવે છે, આ વિગ પાસે 
યુદ અતે શ્ોમશ્રાં તો ગધું' જ થાક્ષે એવો વ્યવહારવ।દ નથી તમામ 
ખાળતાશમાં સાષ્યો સાથે સાધનની શદ્ધિનો નિષાભર્ષી ગાંધીપ્રે્ષે 
આસમ્રહ છે. આ ઠેતુથી મતસખલાલ રેશીજનોને 'ર્મયુદ્દે' 'મારીના 
મૃકિતિયગે, વિમલ બલિ થવા' નિસત્રે છે, તેએ સમગ્ર વાતાવરણુમા 


૫૦ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


“ઝકલ સર્જને શિરકિરીટ જેવા” “અમે મતુજ'ની ખલખુમારી 
અનુભવે છે ? 


અહી માનવતા દીસે નવા પ્રાણે પ્રફુલ્લતી, 

સ્વાત ત્ર્યતો બધે ખુમારી શી ચડી રહી |! 
(આરાધના, ૧૭૧) 
'૩૦તા સત્યાગ્રહ વેળા રાષ્ટ્રીય ભાવનાનાં પ્રેરક સ્તોત્રો લલકાર 
નારા અગણિત કવિઓમાં દેશળજ પરમાર અગ્રેસર જણાય છે 
આદર્શમય અસ્મિતાના આસમાની ઉદ્ગારે।ન એક પરિપાટી તેએ 
ઊભી કડ છે ઇન્દુલાલ ગાંધી તથા ચીમનલાલ ગાધો એમાં સર પુરાવે 
છે, દેશળજી તે। છેક 'પ૧સાં પણુ શિક્ષકતી અસ્મિતાતુ સ્તોત્ર 
ઉગ્ચારતાં, “અમે સ્વદેશ દુગતા અખ ડન્ટ્યોત દીપકે” કહીને ગએ જ 
રેશભક્તિનુ ખમીર બતાવતા રહે છે આવી ખમીરી અને ખુમારીવાળા 
કાવ જ સ્વાર્પણુની ભવ્ય ખુલદી કવિતામાં લાવી શકે અને કહી શકે 


ક્રે, ““ પુરાતા પાયાના ચણૃતરમહી પથ્થર થવુ , / --અમર પ્રતિહાસે 
ભળી જવુ ” 


સ્રાસાજિક ન્યાય સાટે પ્રચડ પોકાર 


આ યુગના કવેએતુ માતસ ગાધીચીપ્યા આદર્શો અને 
વાસ્તવજીવતની વિષમતા એ ખે ગિદુએ વચ્ચે સતત ઝોલા ખાતુ 
જણ્‌ાય છે સમાજમા વ્યાપ્ત તગ'વિષમતા, રૂહિજાડય, અન્યાય કે 
શેપાગર્નતિ પરત્વે એ, ગાંધીજીનો ર્દારેદોને તારાયગ ગણાવવાની 
મહૃત્તિથી વધૃ સજાગ બતે છે તથા પ[ધીસુચવી સેવા પરમો ધર્મ 
અને દ્લિતે।દ્રારની ભાવનાને લીધે વિગેપ અભિમૃખ તે સકિય પણુ 
બનેછે આ ગાળાના ટતિની દષ્ટિ મુખ્યત્વે સક્રસષ્ગિના 574ન્‌ 
સાથે સ કળામેલા ત્યક્તિના વ્યવટારજવન પમ્ત્વે વધુ ટૅરેલી જણાય 
છે. એ વ્થક્તિતા અતગ્ના ૪ડામુમાં ઊતરવા કરતાં એને સમૃઇ- 


ગાંધીયુગની ગુજરાતી કવિતા / ૫૧ 


પરિપ્રે્યમાં જેવાતૃ વધારે તાકે છે એટલે જુદા જુદા વર્ગોમાં 
વિભાજિત માતવસમૂહાને એ કેન્દ્રમાં રાખે છે, એપને! ધતયૃમતે 
સ્થિતપ્રસ, ખીડીએઓ વાળનારી, દ્રધવાળા, ફોદાળીવાળે કે ઇ ટાળા 
સમાજના શૈધિત, પીડિત, શ્રમછવી કે ઉપેક્ષિત વર્ગને નિદે'ગે છે, 
કવિ એમના જવનના સુખદુ,ખ, વિષમતા, એપણુાગોતુ વેધક 
નિકપણુ કરવા મથે છે સુન્દરમ્‌ શૅઠાણી અતે ભ ગડીતા જવતવિરેધની 
અભિવ્યક્તિમાં અતત સુખર થઈતે દીતજનાતુક પ! વ્યક્ત કરે છે, 
તો મેઘાણી શ્રમછવીએાના સાઝા મૂકતા શેવણુની, એસને પેટને 
ખાતર કરવી પડતી કરૃણુ કથા લે!ન્યોતના લહેકામાં લાવે છે : 


ખાર પૈસાની પાચશે લેખે બીડીબો વાળો રે! 
અનન્‍્નવસ્તર તે આળર્‌ સાટુ થોડીઓ વાળો ૨?! 


યાંકતી છાતી, ખાંત્રીએ ખાતી, બીડીએ વાળો રે | 
(યુગવ દતા, હ૪-૯૫) 


શ્રમીણોની આવી દારૃણ્‌ સ્થિતિ ભાવનાશીલ યુવાન કવિએ માટે 
અસલ્ર બની જાય છે, અને દુનિયાતા માલેતુજાર! ૫૨ તીખાં તમુ 
તમતા વેછે પુણ્યપ્રકાપ દોલવવા ગ્રેરે છે, ફાવિ હથેડ! જેવા પ્રશ્નો 
ઠારા એમતી તીતિમત્તાને જાગ્રત કરવા સથે છે “ “છતો પથી ! 
કતલ ચલવે 9 બોલ એ શુ પ્રભુતા ?” 

ઔદ્યોગિક ક્રાતિ અતે નરી અર્ષવ્યવશ્યા અગણિત સામાજિક 
પ્રશ્નો પેદા કરે છે, આ પરિસ્થિતિ કવિઓને કૉતિ તરફ વાળે છે, 
વાગ્તવવાદી બતાવે છે ગાંધીજીવનદૃષ્ઠિ અને આદર્શો શાથે સમાજવાદ- 
સામ્યવાદ્માં આદર્શ૩પે રહેલા માનવકરૃણા અને માતવસમાતતાના 
ભાવતે! શમત્વય થવા લાગે છે સૃન્દમ્‌ પોતાતી ભુજાતે ઘણુ 
ઉઠાવવાતુ આદૂવાત આપે છે એમતે વ્યવહારજવતના તમામ 


પૂર્‌ / ભાવ-પ્રાતભાવ 


પાસાએમા સડો પ્રવેશેલા જણાય છે આ સડા કાઈ આજકાલને। 
નહિ, યુગજનેો છે : 


અનત થર માનવી હદ્ય-ચિત્ત-કાયરે" ચઢયા 
જડત્વ યુગ જણુના, તું” ધધડાવી દે ઘાવ ત્યાં. 
(વસુધા, ૭૦) 
આ જ કાંતિતા હેતુથી મેધાણી ઓતરાદા વાયરા અતે વૈશાખી 
દાવાનલને મુલ દ સ્વરે આહ્વાન આપે છે, એને પ્રચ'ડ આધી વડે 
આ જતતાજનાઈનને જગાડવા, એના જડત્વને હઠાવવા પ્રેરે છે. 
ઉમાશ ફરનાં “જઠેરાસિ?, “બે'ક પાસેતુ ઝાડ” અને “પાંચાલી” 
જેવાં કાન્યોમા કવિ પોતે કખૂલે છે તેમ ૧3 સસાજવાદની મૂળ 
ગ્રેરણા હેઠેળ સામાજિક ન્યાય માટેની જિકર થાય છે '૩૦ પછીના 
લગભગ ખધા ગુજરાતી નવસાહિત્યકારી એ ભાવનાથી ઠીક ઠીક 
રગાય છે, સામ્યવાદી-સમાજવાદી રીતિનીતિના ભક્ત બનેલા કવિ- 
એતે તો ગાધીજીતી ધમ'ભાવના કે સાધનર્શાદ્ધેના આગ્રહેમાં પણુ 
શ્રદ્ધા રહેતી નથી અને વગ'મેળ નહિ પણુ વર્ગવિગ્રહ જ એમને 
પ્રશ્નોના ઉઠ્ઠેલ માટે યોગ્ય માગ* જણાય છે. એનુ સ્પષ્ટ પ્રતિબિબ 
ઉપવાસી અને સ્વપ્નસ્થની કવિતામાં પડે છે. બ ને કવિઓ સો।વિચેત 
દશના લાલ નાગરિકોને, સ્તાલિન કઠે લાલ સૈનિક્રેને બિરદાવે છે. 
મનુષ્ય ભૂખ્યા ત સરે, ભીખ ત સાગે, સસાતતા ભોગવે એવી 
સમાજરચના અતે શાસનતત્ર પ્રત્યે તેએા પક્ષપાત બતાવે છે. માણેક 
“તાલિનેપાખ્યાનઃ લખવા બ્રેરાય છે. “પાછી આવેલી ભૃખને'મા 
ભૃખ્‌તી પીડા અને સામાજિક અન્યાયતુ દશ"ત કરાવવા જતા સુન્દરમ્‌ 
ગરીબોના વકીલ બની ખેસે છે 
દલિતાનૃક પા ગાંધીયુગને એવો પ્રભળ ભાવ છે કે ભાગ્યે 
« ગ ગાળાને “કરાઈ કવિ એતાથી અસ્પૃદ્ટ રહે છે. મૂડીવાદી રાફી- 
વાદે ગજે”લી રાજય ઝલામી , યત્રસ સ્કૃતિએ સજેલી આર્થિક 


ગાંધીયુગની ગુજરાતી કવિતા / પ 


ગુલામી, અજ્ઞાન, અ ધશ્રદ્ધા અને જડતાએ સર્જેલી આચાર-વિચારની 
ગુલામી અને એ દામ થઈ ગયેલા પ્રજના ખહુવિધ શ્ઞોઘણુ પ્રત્યે 
કવિ અય'ત્‌ સવેલતશીલ ખતે છે આ 4ત્રિવિધ દલિતેોતુ ગાન 
કવિતાને દરુસૂતા, અતુફપા અને વિદ્દેપના રગે ૨ગી રે છે “ત્રણ 
પાડેશી,' કે “ધતયુગતે। સ્થિતપ્રસ'માં ળને છે તેમ ટેવિ ચાલુ સમાજ- 
વ્યવસ્થાની વિપમતાના ચિત્રો રજૂ કરીને તેના વડે સહુધ્ય ભાવકરના 
દ્લિમાં અતુકપા કે મથન જગાડવા સથે છે તે! “કવિ તને કેમ 
ગમે? જેવા કાવ્યમાં ખતે છે તેમ, એવા થિત્ર સાથે કવિ પોતાતુ' 
સવેદન, પ્રકોપવાણી કે [િશ્રાસ ભેળવી દે કે. કેટલીઃટાર એ 
વગ'વિષમતા કે મશોપણખોરીથી ત્રાસી ઊઠીને શ્રીમ'તોને સીધેસીધા 
પ્રષાગ ક3 છે % ચેતવણી આપે છે પરતુ આ પ્રકારના તિરપણુમા 
મોટે ભ્રાગે ગરીમે! પ્રત્યેની સહાનુભૂતિ કરતા શ્રીમ તેો-શેષક્ે પ્રત્યેના 
દેષનો! ઝગ વધાડે તીવ્ર બની જતો જણાય છે છતા આ વિષયના 
કેટલાક થિ તનકાત્યોમા પાર્ટિસ્થતિની વવિપમતાતુ સચ્ચાઈભયું? નિરૂપણ 
અને જનશકિતને! સાચો મહિમા તથી થયાં એમ નથી “આળ સજીર, 
“તૃણુકકેતું ગીત', 'ઘાણીતું 4ત', 'જુલણુલ અતે [ભખારણ્‌' જેવી 
અનેક કૃતિઓમાં દલિતોના જવનની વિષમતા અને વેદનાને અસર- 
ફાર વાચા મળે છે 


દીતજનવાત્સલ્યથી પ્રેરાઈને કાતિતી દિશામા આગળ વધતાં 
વનાં નજર ધર્મ અતે ઈલમ્તા વિકૃત થઈ ગમ્રેલા પ્રવર્તમાન 
સ્વ૩્પ ઉપર્‌ પડે છે ગેતે સમજાય છે કે લોકની દુદ્શાતૃ એક 
કારણ એમને સાચા ધર્મ કે સાયા ઈશ્વરની ઝોળખ નથી ગએ પણુ 
છે, એ જુગે છે # આ દલિત માનવી પોતાની અશકિત જ્ેેવાતે 
બદલે જવને રાપ રે છે, દવ આગળ લાથાર બનીતે બેસી જય છે 
ઈશ્મનો ખુશ્ચામત કરે છે પોતાતા પુરુષાર્થતે કામે લગાડતે! નથી, 
આ 1સ્થૃતિમાં એને માનવી તમાલો લાગે છે, કવિતે ગોતા આત્મ- 


પ૪ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


ગૌરબતી પુન પ્રતિષ્ટા કરવી છે, તેથી વિક્ષુખ્ખ થઈને એ ઈશ્ચરતે જ 
જાકારા દે છે આ ઈશ્ચર કશુ જ કરી શકયો નથી. કાવ પૂછે છે* 
“કાળને મોઢે આ દેશ ઓરામ્રો, તું / કહેને તારાથી શું થાય ?” 
અહી કવિ ખરેખર તે] ઈશ્વરને નામે જગતમા ચાલતા અસત્ય, 
દ'ભ. આડબરને જાકારા આપે છે અને સતની માતિટા કરવા ઝખે 
છે દુ”*ળતાને ત્યજને, દરિદ્રતાને દેશવટો દઈને એને પુરુષાથષનો 
મહિમા ડરવેો! છે “સત્ય જ ઈશ્વર” તા ગાધીદશ નના પ્રકાશમાં 
કવિ ન્નણે આ ખમીર મેળવે છે. શ્રીધરાણી “અવલોકિતિશ્ચર”માં 
શ્રમજીવીનુ' દશન એ જ સાચુ ઈશ્વર્દ્શત છે એમ પ્રતિપાદિત કરે 
છે, આપણી આચારપ્રધાન ધર્મભાવના, જડ રહિ તથા વિચારહીન 
મ્રણાલીનો સામે “પૂનનરી” સા કાવિ અવાજ ઉઠ્દાવે છે અને જાહેર કરે 
કે ફે ઈશ્વરની પૂજાને સાચો અધિકારી તો ટાઢ ને તડકે સહન કરતે 
માળી, લોહીનુ પાણી કરતો મજર ને શ્રમજીવી ખેડૂત છે, આ બાની 
મહેનત પર જીવતો ને મોઢું માન ખાટી જતો પૂન્નરી નથી જ. 
“વ્ણુકરોતુ' ગીત”મા સ્નેહર23 દહેરાં અને દેવ ઉભયતોા “પાપનાં વાદળ 
ઘેરા” કહીને પ્રન્ડાર કર છે અને માણેક “હરિના લેોચનિયા”માં ઈશ્વરને 
તવી જ દૃષિયો [નિહાળવા સથે છે સ દિરમાં અન્નકૂટ ધરાવાયો 
છે ભક્તો સોતાની ચાખડી પહેરીને વિછરી રહા છે અને પ્રભુની 
સોનાની આરતી ઉતારાઈ રહી છે પરતુ એ વેળા મ દિરતી બહાર 
“દશ, દૂબ'ળ, દાત અછૂતો અન્ન વિના અડવડતા” હોય અને 
“રેવદારની અછાર ભટડતા ટુરડા કાજ ટટળતા” હોય ત્યારે ડવિ 
“જરિતા ક્ષોર્ચાન્યા ? આંસ્ભીના જુઝો છે. એમા ભીષણ ગરીખબીગુ, 
ક્ચિતિાંવરોધ દારા અતયત માર્સિક અને કલાત્મક ચિત્ર ઊપસે છે. 
કાવ સ!તવીતી શાનવીએ કરેલી દુદથા ઝત પોતાતી અનૃકપામાં 
દવની ્યનૃફ ખાતે પ્‌ાગ્‌ ભેળવે 


દા 
જે 


ગાધીછુગતી ગુજરાતી કવિતા / પપ 


વાસ્તવનિષ્ઠા 


પડિતયુગની ઉચ્ચ આદશપરાયણુતાની સામે, એ યુગના 
“કવિમંગજના કલ્પિત સુખો?તી સામે આ કવિ વાસ્તવિક પરિસ્થિતિને 
સમજવા-અતુભવવાને! ઉદ્દમ આદર્‌ છે અને કવિતાને આદેશ આપે 
છે: “ચલે હાવા, મારી મધુર કવિતા દૂર થ્રમથીં ” વિસ્તાનતા પ્રસારે 
મુદ્ધિતત્તની પ્રતિષ્ઠા વધતા કવિસા ફાવ્યજ્ગત અતે વસ્તુજગત 
વચ્ચેનો ભેદ જનેવાર્તી રૃત્તિ વધે છે એને કાવ્ય અતે જગતના સત્ય 
એકમેકથી જુદ્દા દેખાય છે કવિ મૂઝવણુ અડુભવવા લાગે છે ફે આ 
કાવ્યપ્રૃત્તિયી, કાવ્યરસથી જગતની ઉંકીક્તમાં શો ફેર પાડવાને! છે 
“વિતે પ્રશ્ન”, “જાવ્યપ્રણાશ”, “ધુવપદ કથી ?” જેવી કૃતિઓમાં 
આ મૂઝવણુ તીવ્રતાથી વક્ત થાય છે કટપતામાં રાચતરાને બદલે, 
ડખ તે દૂપથી ૫૨ થઈ આ કવિએ યથાર્થતા આલેખનમાં કલમને 
પ્રવૃત્ત કરે છે “૧૩-૪તી લોકલ''તા વાસ્તવચિત્મા સુન્દરમ્‌ અભિન્યક્તિ- 
નો એવો વિરિષ્ટ મરોડ સિદ્ધ કરે છે હે સમમ્ર ચિત્ર, “માટી અને 
લેના મુકામ”ને--પ્રકૃતિ અતે સ સ્કૃતિતી સમાતર ગતિએ સર્જેષી 
વિષમતાતે--હૃદયતા મમ સુધી સેસર્‌ પહોચાડો દે છે ઉમાશ કર 
“ધોભી”મા વાતવાતમાં જીવત, વિત્તાન અને કલાને પાસેપાસે મૂક1ને 
મચાથ'ત્ી વિષસતાતો પરિચય કરાવે છે, કેવળ વસ્તુલક્ષી કૃતિઓ 
ઉપરાત આ ગાળાના કવિએ! ભાવતાપરસ્ત અને વસ્તુપરાયણુ દૃષ્ટિ 
વચ્ચેનો ભેદ ખતાવીતે બીજાને પક્ષ કરતી રચતાએ પણ્‌ આપે છે, 
તેમ સમથ કલ્પનાશક્તિ, ગમૃદ વ્યક્તત, તેજસ્વી ને તલાવગાહી 
દષ્ટિવાળા કવિએ સામાન્ય વરતુમા રહેલી અસામાન્યતા કે તુચ્છ જણાતી 
વસ્તુમાં રહેલા રહસ્યતુ પણુ સચોટ દર્શન કરાવે છે, “શિનેમાતા પર્દાતે?, 
“પુલના થાભલા' કે “આત્માના ખ ડર જેવી કૃતિગમાં આ ખાખતો 
જોઈ શકાય છે, પુશેગામી કવિઓના લાવતા અને આદશના 
જોમવિહારની સામે 'આમાનાં ખ ડરનો મહેત્તાકાક્ષી નાયક ગ્રતીતિ 


પજ / ભાવ-પ્રાતિભાવ 


ગૌરન્ની પુત પ્રતિષ્ઠા કરવી છે, તેથી વિક્ષુખ્ધ થઈને એ ઈશ્વરને જ 
જાકારા દે છે આ ઈશ્વર કશુ જ કરી શકયો નથી, કનિ પૃછે છેઃ 
“કાળને મોહે આ દેશ એ રામે, તું / કહેને તારથી રું થાય ?” 
અહી કવિ ખરેખર તો ઈશ્વરને નામે જગતમા ચાલતા અસત્ય, 
દભ, આડબરને જકારા આપે છે અને સત્યતી ઝેતિષ્ઠા કરવા ઝ ખે 
છે દુબળતાને લજને, ર્દાર્રતાને દેશવટો દઇને એને પુરુપાથ'નો 
મહિમા ડરવે। છે. “સત્ય ગજ ઈશ્વર” ના ગાધીદશ નના પ્રકારમાં 
કવિ નનણે આ ખમીર મેળવે છે. શ્રોધરાણી “અવલેકિતેશ્વર”માં 
શ્રમજવીતુ દશન એ જ સાચુ ઇંશ્ચરદ્શત છે એમ પ્ાતિપાદિત કરે 
છે. આપણી આચારપ્રધાન ધર્મભાવના, જડ રહિ તથા વિચારહીન 
ત્રણાલીનો સામે “પૂન્નરી”માં કવિ અવાજ ઉદ્દાવે છે અને જાહેર કરે 
છે કે ઈશ્વરતી પૂજાનો સાચો અધિકારી તો ટાઢ ને તડકે સહન ડરતો 
માળી, લોહીનુ પાણી કરતે! મજર ને શ્રમજીવી ખેડૂત છે, આ બધાની 
મહેનત પર જીવતે! ને મોઢુ માન ખાટી જતો પૂન્નરી નથી જ. 
“વણુકરતુ' ગીત”મા સ્તેહર 231 દહેરા અને દેવ ઉભયનેા “પાપના વાદળ 
ધરા” કહીને છન્કાર્‌ કર છે અને માણુક “હરિના લેગચનિયા”માં ઈશ્વરને 
તવી જ રૃષ્ટિથા નિહાળવા મથે છે સ'દિરમા અન્નકૂટ ધરાવાંયો 
છે ભક્તો સોનાની ચાખડી પહેરીને વિહરી રહ્યા છે અને પ્રભુની 
સોનાની આરતી ઉતારાઈ રહી છે. પરતુ એ વેળા મ દિરતી બહાર 
“દજિ, દૂબળા, દોન અછુતો અન્ત વિના અડવડતા” હેય અને 
“રેવદારની બહાર ભટશ્તા ટુકડા રાજ ટટળતા” હાય ત્યારે કવિ 
“રિના લેગાનેયા” આંસભીના જુએ છે. ગ્યેમા ભીષણ ગરીખીનુ*, 
સ્થિતિાંવગધ દાર અત્યત માસ્”૭્ક અતે કલાત્મક ચિત્ર ઊપસે છે. 
કાન સાતવીતી માન્વાએ કેલી દઈશ પ્રત્યે 


પોાતાતી અતુડપામાં 
ઇ'ઘરની અતૃક'પાતે પચ ભેળવે 


ડ્્ર# 


ગાધીયુમતી ગુજરાતી કવિતા / પપ 


વરાસ્તવતિષ્ડા 


પડિતયુગની ઉચ્ચ આદરપરાયણુતાની સામે, એ યુગના 
“કફવિમગજના કલ્પિત સુખોની સામે આ કવિ વાસ્તવિક પરિસ્થિતિને 
સમજવ।-અતુભવવાને ઉદમ આદરે છે અને કવિતાને આદેશ આપે 
છેઃ “ગલે! છાવા, મારી મધુર કવિતા દૃરે ભ્રમથી ” વિતાનનતા પ્રસારૈ 
જુહ્િતત્તની પ્રતિષ્ઠા વધતા કવિમા કાવ્યજગત અતે વસ્તુજગત 
વચ્ચેનો ભેદ જેવાની ૧ત્તિ વધે છે એતે કાવ્ય અને જગતના સત્ય 
એકમેકથી જુદા દેખાય છે કવિ મૂઝવણુ અનુભવવ! લાગે છે કે આ 
કાવ્યપ્રવૃત્તિથી, કાવ્યરસ્થી જગતની હકીકતમાં શે! ફેર પાડવાને! છે ? 
ઈરશવને। પ્રશ્ન”, “હાવ્યપ્રણાશ”, “બ્રુવપદ કચહી ?” જેવી કૃતિઝમાં 
આ મૂઝવણુ તીત્રતાથી થક્ત થાય છે કટપતામાં રાચવાને બદલે, 
ડખ ને દૂધથી પર થઈ આ કવિએ યથાર્થતા આલેખતમાં કલમને 
ગ્રહૃત્ત ક? છે “૧૩-છ૭તી લેકકલ”તા વાસ્તવચિત્રમા સુન્દરમ્‌ અભિવ્યક્તિ” 
ને! એવો વિશિષ્ટ મરોડ સિદ્ધ કરે છે કે સમમ્ર ચિત્ર, “માટી અને 
લોહા મુકામ”તે--પ્ર્ટ્ટતિ અતે સ સ્કૃતિતાં સમાંતર ગતિશ્ને સજેલી 
વિષમતાતે--હલ્યતા મમ સુધી ચોસરુ પહેચાડો દે છે ઉમાશ કર 
“ધ્રામી”મા વાતવાતમાં જીવન, વિજ્ઞાન અને કલાને પાસેપાસે મૂકીને 
યચાથની નિપમતાતો પદ્ચિય ડરાવે છે ફેવળ વસ્તુલક્ષો ફતિએ 
ઉપરાત આ ગાળાના કવિએ! ભાવનાપરસ્ત અતે વસ્તુપરાયણુ દૃષ્ટિ 
વચ્ચેનો ભેદ બતાવીને બીજાને પક્ષ કરતી શ્યતાએ। પણુ આપે છે; 
તેમ સમર્થ કહ્પનારાકિત, મમૃદ્દ વ્યકિતત્વ, તેજસ્વી તે તલાવગાફી 
દષ્ટિવાળા કવિએ સામાન્ય વસ્તુમાં રહેથી અસામાન્યતા કે તુચ્છ જણાતી 
વસ્તુમાં રહેલા રહત્યનુ પણ્‌ સચોટ દર્શ ન કરાવે છે, 'સિતેમાના પર્દાને?, 
'મુલના થાભલાઃ % “આત્માના ખ ડર' જેવી કૃતિઝામાં આ બાબતે 
જેઈ શકાય છે, પુરોગામી કવિઝાના ભાવના અતે આદશ'ના 
જ્ઞમવિદારની સામે “આત્માનાં ખ'ડેર'ને! સહત્તાકાક્ષી તાયક પ્રતીતિ 


પ૬ / ભાવ-પ્રાતભાવ 


કરે છે. “યયાર્થ જ સુપથ્ય એક સસજ્યા જવુ શકય જે,” “દશષનતાત્‌ 
વર્હ્‌નાત્‌ ચ કવિઃ”'ની પ્રતીતિ સન્દરમ્‌--ઉમાશ'કરની અનેક કૃતિઓમાં 
થાય છે. તેની પાછળ અતુભૂતિની સચ્ચાઈ તથા તેજસ્વી પ્રતિભા કામ ડરે 
છે જ, પરતુ તે સાથે કવિની વાસ્તવનિષ્ઠા છતાં ભાવના અને વાસ્તવને 
સુભગ મેળ કરવાને સિજાજ તેસ વસ્તુલક્ષી સ ગીન સર્જત પરત્વેની 
સભ્રાનતા પણુ જેઈ શકાય છે. દલિતાનુક પા અને વાસ્તવલક્ષિતાથી 
પ્રેરાયેલી કાવિવાણી કયારેક પક્ષપાતવાળી, વધુ પડતી ઉગ્ર અને કઠીર 
કોપે!ટગાર્યુક્ત બને છે ખરી, પરતુ એમને સસભાવ સરવાળે તે 
વિશાળ જતસસુદાય પય ત વિસ્તરતો! રહે છે. “કડવી વાણી''માં કોયા 
ભગતને સૌ તરફે પ્રેમ છે એવી સન્‍્દરમે કરેલી સ્પષ્ટતા** ગાંધોયુગના 
હ ઢેરા સમી બની રહે છે અને આ યુગની બે પ્રસુખ લાક્ષણુકતાએ-- 
અન્યાય અને અનાચારની સામે પોકાર તથા વિશાળ સમભાવ--પ્રત્યે 
આપણુ પ્યાન દોરે છે. 
વિશાળ માનવતા 
રીન-હીનોનુ ગૌરવ અતે ભદ્રવગ*તી નિદ્દા કરનારી કવિવાણી, 

સહજપણે આવુ પણુ ઉચ્ચારી ઊઠેં છે : 

વસખધરાતું' વસુ થાઉ સાચુ, 

હુ માનવી માનવ થાઉ તે! ઘણુ. 

(કાવ્યમ ગલા, ૮૭) 
ઝોને એક પ્રવ સય સમય છે ફે સાચા અથષ્માં માનવ 
બન્યા વિના જીવન અતે જગમતતી વિષમતાગે! કે દુરિતોને દ્ર કરી 
શકાય નળી”. ભ્રુહ્લક તણુખલાથી માંડીને નિશીથ જેવા અલૌકિક 
સત્તત સુધી વિસ્તરેલી ઉમાશ કરતી કાવ્યસૃષ્ટિના પ્રધાન મ્રર “માન- 
વીત્‌પ આત્મવિસ્તાર”તેો છે, આ પૃથ્વીના કુટુ'ખી કવિને તમામ 
તત્ત્વો સાથે ઉશ્માસભર સબધ છે. “શ'ગો વહાલા” છે ને “કુ'જ 
ઉરતી'” પણુ વહાલી છે. મતુકુલતા અવાન્નેથો ભરેલી ખીણમાં જ 


માંધીયુગની ગુજરત કાવપા / )- 


પોતાતે! વાસે રહે એવી ઝખતા કવિ સેવે છે. વિનાં સચરાયર્‌ 
પત્તો! સુધી પહોંચતો એમતેો સમભાવ “વિશ્વશાંતિ”માં અદ્યત 
ગભીર અતે કલાત્મક આવિષ્કાર પાસ્યે! છે. ગાધીયુગીન ભાવના 
શીલતાતી--“મગલ શખ્દ”તી ગમાં પહેલીવાર પ્રતિષ્ઠા થાય છે. 
વિશ્વ૩પી પ્રમાર્તની અશાંતિ વિશે વિચાગ્તા કવિતે એવી પ્રતિષા 
વિશાળ પ્રેમતા સતય ઉપર્‌ થયેલી લાગે છે એમાં કથાય આઘાત 

ફુ 


થાય તો માતવશાંતિ નેખમાય આ પ્રતીતિ થતાં ફેલમમાં આઈ- 
વાણીતુ' ગાભીય' પ્રવેશે છે 


વિશાળે જગવિસ્તારે તથી ગક જ માનવી 
પશુ છે, ૫ ખી છે, પુષ્પો વતે।તી છે વનસ્પતિ, 


પ્રકૃતિમાં રમતાં એ દુભાશે લેશ જે દિલે, 


શાતિતી સ્વપ્ત્‌ છાયા મે કદી માતવતે સળે? 
( વિજ્રશ્ાતિ, ૫1 ) 


આ તિક્ષશાતિતી સ્થાપતા માટે પાપતે દૂર્‌ કરવાતુ છે, પર તુ 
તે પાપીતે હણીતે નહી', પાપ સામે લડીતે, આવી પ્રેમદીક્ષા પામેલા 
સ્તેહરસ્મિ પણુ ઉચ્ચારે છે: ભમે ના વૈરથી વૈર, ટળે ના પાપ પાપથી/ 
ઓષધ સર્જ દુઃખોનું' મેત્રીભાવ સતાતત? ગાધીયુગતી કવિતા પર 
નિખધાત્મકતા કે પ્રચારાતમકતાતે! આક્ષેપ થયો છે. “વિશ્રશાતિ' 
આવે નિખધ્‌ કે પ્રચારલેખ નથી તેતી ઝતીતિ તરત થશે, એ 
મુગ્ધ કવિતી તરી ભાવનામયતાતુ કાવ્ય' ભલે હેય, એમા સ ભ- 
ળાતે! દરતે રણકો એતે “ ચિરજીવિતા ગહ્ષે છે વિશ્વરાતિ 
અહિંસા વિના અશકથ છે એ સતી પ્રતીતિનો વિશિષ્ટ પરિ- 
રસરથિતમાં થયેલો ગે અનિવાર્ષ આવિષ્કાર છે,3 આ સધા 


ઊા પ્ર. ૪ 


૫૮ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


નિર જત ભગત ઉદ્ગાર કાઢે છે કે આવી “પ્રતીતિ માત્ર કેઈ 
એકલદોકલ સતને કે ર્કાવેને જ નહિ પણુ છેલ્લી અરધી સદીના 
કેગુ'ગુ અતુભવો પછી હવે આજે ૧૯૬૮માં તો સમગ્ર માતવજાતિને 
થઈ ચૂ૪ી છે ”૫૪ કવિને કાતદ્રણા કહ્યો છે, કવિ પોતાના સમયથી 
ઘણુ' આગળતુ જેઈ શકે છે એમ કહેવાયુ" છે તે અહી સાચુ ઠરે છે, 


સર્જનના ઉક્ાતિક્રમની ટોચ માનવી છે. આ માનવજાતે 
પ્રકૃતિ સાથે જ ગ ખેલીને અને સમાધાન કરીને પોતાના ખુહિપ્રભાવથી 
ઉત્નત ને સમૃદ્દ જીવનની અનેક શકચતાએ। પ્રગટાવી છે, પરતુ એ 
ખહિવિકકાસ જેટલો આતરિક વિકાસ સાધી શકતી નથી, કેમકે એનામાં 
આત્મવિનાશની “અરમ ઘેલહા' છે. કવિ તેથી વેદના અનુભવે છે, 
ઘૃણા નહો, “વિરાટ પ્રણૂય'ના કર્તા આ માનતવસસ્કૃતિને સુ દરીતુ' 
સપક સમપી પોતાના મુગ્ધ પ્રણુયભાવને મૂત" કરે છે. એમા “આરોહણ 
પછો પ્રથમવાર એટલા ગભીર, ઉદાત્ત ને વિશાળ વિષયનુ” પ્રવાહી 
પૃથ્ી-અવૃષ્ટુપમાં સફળ કલાત્મક નિરૂપણુ થાય છે કવિની કુશળ 
વણુ*નર્શક્ત અતે પ્રભાવક [ચિ તતબળતે। સમન્વય થતાં પ્રસ્તુત કૃતિ 


ગુજરતી કવિતાની એક રિંહિં3પ મનહર અને પૂનભર રચના ખતી 
૧છે છે પપ 


માનવસસ્કૂતિતુ ભાવનાની ભૂમિકા પરથી અવલે।કન કરવાની 
સ્કૃરણા સ્તેહરશ્મિથી તિર'જન સુધીના અનેક કવિઓને થયેલી જેઈ 
રાકાય છે. ગેમને ઢાદગ્ના ચિતનાત્મક ઊર્સિ કાવ્ય “આરાઇ'તુ 
આકર્ષણુ તો હતુ જ યુગપ્રેવાહ સ્થિર થતાં ગાંધીપ્રેરિત જીવન- 
મલ્યો એમના ચિત્તના ઊ'ડા સ્તરે ઊતરવા માડે છે એમા માનવીય 
ગૌરવની ટાગોરે કશ્લી પ્રતિદા અતે એમને સર્સ્કાતિધંમ ભળે 
છે ઉચ્ચ છવનભાવનાતે। ઉદેક કવિઓતે પ્રત્યેક મૂહ્ય અતે પરિસ્થિતિ- 
ન ઊડ તન-મનને કરવા પ્રેરે એ સ્વાભાવિડ પણુ જણાય છે, 
'અન્નછાહા', 'ઘડાતા પ્તિઠાસતુ' એક પાતુ', “બ્રહ્માંડ મ ગલ', 


ગાધીયુગની ગુજરાતી કવિતા / પ૯ 


'જતતા અતે કવિ' જેવી અનેક ફાતિમા સસ્કૃતિચિ'તન સાથે 
મનુષ્યજતિમાં અપાર શ્રહ્ા વ્યકત થાય છે, આ ચથિતનતુ વલણુ 
દેશની વર્તમાન સ્થિતિથી માડીતે જવન, મૃત્યુ, સુખ-દુઃખ, પ્રણુય, 
પ્રર્રાતિ અને પ્રભુભક્તિ એમ અનેક વિષમેમાં ડોકાય છે 'કચારે 
ચક પુન' ધરે ?, “ઇન્દ્રધતુ', “સળ ગ સળિયા પરે', “નિશીથ”, “ઘુવપદ 
કયફી ? જેવી અનેક ર્ચતાએ। એની પ્રતીતિ કરાવે છે આવુ ચિ તન, 
ઊમિ્ુ બળ મળે છે તાયા રસાવહ બતે છે અતે કેવળ વિચારરપે પ્રકટ 
થાય છે ત્યારે અનેક ફૂાતિએ1મા શુષ્ક બનતુ જણાય છે, 
સયમશીલ પ્રણયભાવતા 


જવનતી બીજી ભાવનાઓની જેમ આ કવિએ વ્યક્તિપ્રેમને 
પણુ એક રીતે ધરતી પ૨ ઉતારે છે. એમના આ બ્રેમ વ્યક્તિ પૂરતે! 
જ સીમિત ન રહેતા સમષ્ટિ સુધી વિસ્તરે છે, અલગત્ત એ ખને છે 
પ્રિય વ્યક્તિના પ્રેમતી સાથે સ ગતિ જનળવીનતે પ્રેમના સ્વપ્નપ્રદેશમાં 
વિહરવાતુ એમને ગમે છે, પણુ જીવનની નજર છ%ીક્તોને ઉવેષખાય 
નહી એના સ્વીકારમા જ ખરેખર તે પ્રેમતુ સાચ“ક્ય કહેવાય 
ટલે જ રાવે પ્રેમતે। [વિકાસ કે વિસ્તાર ઝ ખે છે 


તથી સ્વપ્તે જાવુ , જ્જ વણ્‌ગવાતે ચહીશ છુ, 
તમો! ચાહેલાને સુજ કરીશ, ઝંપીશ તવ હું. 
(કાવ્યમ ગલા, ૧૨૬) 


પ્રિયજનમાં ઉન્તત આદશૌતુ આરેપણુ કર્યા પછી વાસ્તવની 
સામે આવતા ર્કાવે હતાશ થતા નથી ઊલટું કલ્પના કરતા વાસ્તવ 
વધારૈ સુખદ બતે છે કારણુ તેમા માનવમનને પ્રત્યક્ષ રમમાણુ ચવાતુ' 
મળે છે. એટલે તે ભાવેષ્માપ્રેરક ધટના જ સુખદ ખને છે. તેથી 


સ્વપ્નપ્રદેશમા [વિચરતી અતીવ રમણીય ક્ોયસી મળી ત્યારે કવિ 
પ્રતીતિ કરે છે ?: 


દ્‌૦ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


મળી તારે જાણ્યું મતુજ સુજ શી પૂણુ પણુ ના 
છતાં કદપ્યાથીયે મધુરતર હૈયાતી રચતા, 
((નેશીથ, ર૪) 


છવનમા રહેલા સૌ'ધ્યતે શેધી કાઢવાનો અને માણવાતી 
મુગ્ધતા આ કવિઓમાં છે. “ખે પૂણ્ષ્મિએ”સાં કવિ શરદની પ્રસન્ન 
પૂણિષ્મા અને શ્રિયાના સુખમય કની પૂણિ'સાને એકબીજામાં ઓગળી 
જઈને મનમાં વસી જતી અતુભવે છે હજારે ચહેરામાં પ્રિયાતી 
“મુખયસમક” હૃહતે કવિ પ્રિયાતા મુખમાં પછી હજારે! ચહેરાઓ તી 
સુખચમક ટૂઢ્વા લાગે છે 

આ કવિએ! ન્હાનાલાલથી જદી રીતે પ્રેમના સ્વરૂપની સુહ્મતાં 
અને વ્યાપકતા સાધવાનું તાકે છે, ગ્ગેમતો જજ્રાલેખ છે : 


હુ ચાહુ છુ સુદર ચીજ સૃષ્ટિની 
ને જે અસુદર રહી તેહ સવ*ને 
મૂક કરી સુન્દર ચાહી ચાહી, 
(વસુધા, ૧૬૩) 


વિરાટ માનવ્જાતિતા ગ પ્રેમી છે “અડે કે--”માં બતે છે તેમ 
માર્ગમાં જે કેઈ સામુ મળે તેતે ચાહવા લાગે છે બ ધતયુક્ત 
દશામાં પ્રિયાતુ સ્મમગ કરાવતા ચતા સૌ લયને પણુ જેવાતુ' કવિતુ 
મત ના પાડે છે “તથી નીરખવે। ગી”) દાપતગ્રેમ પણુ ગમતા 
માટે માતવપ્રેમ તમક પહેચતાતુ મોપાન બતી રહે છે. સ્તેઇુરશ્મિના 
“પૂહિમા'તા આન દલીન દંપતી સૂંકિતિમાગે જ સાગ ત્રણય માણી 
*કે છે. વ્યક્તિ સમિ માટે અ ગત પ્રણયનો બાગ આપે ગયે ભાવતાની 
મના આ યુગમાં અતેક કવિઓએ ગાઈ છે. એતે મતે સ્થળ 
ઉપગાગધી સે'ભ'તો વિતાશ ચાય. એના ઝટ પાતમા જ એવી 
સાધતા ને ઝવનતી ધન્‍થતા રહેલી છે અન્ય બાબતોની પડે બેમમા 


ગાંધીયુગની ગુજરાતી કવિત! / ૬૧ 


પણુ વામીને જ ભેગવવાતુ, એવી એમની પ્રતીતિ છે પ્રેમને 
પ્રતિભાવ ન મળતાં ભગ્તાશ થવાતે ખદલે મતસુખલાલના “બદલે।”તે। 
નાયક “નિજ દાત સાતય”તોા મહિમાં ગાય છે “સળગ સળિયા 
પરેતો તાયક તાતીશી બાખતમાં પ્રિયાતો વિરહ આવતા આવા 
ઉગ્ય આદર્શોને બળે જ વિર્હશિશુતે ઉછેરવા તથા પોતાતા “સુલેહ 
અતર વિષે જડી પદ્મ” પ્રત્યેના અદ્યુણ્ણુ પ્રેમે ધારી રહેવા 
સમર્થ બને છે પ્રેસમાં રચિતાના એ આગ્રહી છે એ ભોગી કે 
રેમી તહીં, સયમી રસત્ત છે તેથી “તજી તહિ આવશે, પ્રિય તમે 
રહો યાં જ કે” કહી ધ્રિયાને દૂર રહેવા વીતવે છે સખ્યા સમમે 
એકાતમા નદી પાર્‌ કરતી વેળા સ્થૂળ ઉપભોગમાં સરી જવાને બદલે 
ચિ'તતપરાયણુતા અતે સયમશોલતાતે પરિણામે નાયક-તામિકા 
પાણીતા ઊ'ડાણુની સાથે પ્રેમતા ઊ ડાણુની પણુ ગહત અતુભૂતિ કરે 
છે તેમા વ્રેમતત્વતે સમજવાની મથામણ ને મ્રુગ્ધતા વરતાય છે . 


ને પાણી તે પ્રેમ સમુ બીજુ જગે ! 
જે સર્જતઃ સ્પશ્ષ્ષ કઝે સતુષ્યતે | 
રમાય, પીવાય, ન્હવાય જેમાં 
ખાલાંતર્‌ ભયની શુદ્ધિ તાજગી, 
(શેપના કાય, ૨૪) 


ચિ'તતતી ફોરમ ૭તા આ યુગમાં પ્રણુથતી મુગ્ધતા કે ભાવની 
મમ્તીતી રસછોળ નથી ઊડી એય નથી પ્રેમતા સાફલ્યતો આત 'દો- 
હલાસ, તીત્ર તરસ અતે ઊડી વિરહબ્નથાતુ પણુ નિરુપણુ થયુ છે 
તેની પ્રતીતિ “અજબ દૃથિતે”, “પ્રણયધબક”, “તે રમ્ય રાત્રે”, 
“શુ ૨ કરાવી ગયુ ?”, “તતે મે”-જેવી અનેક ફૂતિએામાં થાય છે. 


દર / ભાવ-પ્ાતિભાવ 


પ્રકુતિ અને સસ્ફેતિ 


્રરૃતિ-પદયર્થને કેવળ શુદ સૌદર્ય રૂપે માણુવા-આલેખવાુ 
આ કવિઓતે ગમે છે એમાં એમની ર ગરાગી પ્રકૃતિ અને રર્માતિયાળ 
કહપતાલીલાનુ દશષન થાય છે, એમાં અનુગાંધીયુગમાં પ્રગટનારે નરી 
સર્‌ળત્‌। અને સો ૯ર્યાભિસુખતાનાં એધાણુ પણુ વરતાય છે : 


સષ્યા આવી પૂરે કડિયા 

આભ અટારી શણુગારૅ 
વિભાવરી શરમાતી આવી 

નવલખ જ્યેતિ પ્રગટાવે | 


(કોડિયાં, ૧૦૮) 


મનસુખલાલ, બેટાઈ વગેરે પ્રશિણ શૈલીનાં પ્રકૃતિવણુ'તો આપે 
છે, પરતુ વિજ્ઞાનની પ્રગતિતે લીધે સુદ્ધિપ્રધાત બતેલા આ કોવિ- 
માનસતે હવે અગાઉ જેટલો પ્રીતે પ્રત્યે ભક્તિભાવ નથી એપમાં એ 
દિવ્યતાતુ” આરેપણુ કરવાને ખદલે ઘણીવાર માનવઘુરુષાર્થ' કે ક્યિ- 
શીલતાની પ્રતિષ્ઠા કરે છે. પોતાના ઊર્સિ-વિચારોને આરૉપે છે. 
ઉમાશ કર “બળતા પાણીં”મા, કાહાતા લ્વતે ખુઝાવવાતે બદલે દૂર 
સિધુના અદીઠ વડવાગ્તિતે ખુઝાવવા દોડતી નદીની સભાતરે ઘર છે!ડીને 
વિશાળ કાર્ય્દ્ેત્રમા યુવાનની સ્થિતિનો ચિતાર ખડે કરે છે થુવેરનો 
કામા ભાગતા શ્મેમાથી નીકળતુ દૂધ જઈને “કાંટાય દૂઝે ?' પૂછી આયાસ 
પૂર્વક માતવભાવ વળમાડે છે અપૂવ* કટપનાવૈભવ અને શૃત્તપ્રભુત્વપૂર્વ ક 
“તશીચ”તા સર્જક ભર્વ્યાવરાટ સત્ત્વને1 સાલ્ાત્કાર કરાવતાં, દેરામાં 
વ્યાપેલી શાશ્ચતી શર્જરી અતે ચિત્તની મૃત્યુધ્ેરી તસિસ્રાના નાશ માટે 
માર્યતા ૩રૈ છે. જેકે અહી પ્રકૃતિતા ઉદાત્ત, ભવ્યે સ્વરૂપ આગળ 
ડાવિહદય સહજ રીતે નખ્ર બનતુ લાશે છે તેથી ભાવનાપરાયણુ 


માધીયુગની ગુજરાતી કવિતા / ૬૭ 


જવનદણ્િતૃ' કહપનાલીલા સાથે સહજ સખ્ય સધાય છે તે કાવ્ય 
“થિત્ર તહીં, દીક્ષા” ખતે છે ગાંધીયુગતી પ્રકૃતિકવિતાની એ ને।ધ” 
પાત્ર સિંદ્દે ખની રહે છે 

ટાગોારપ્રભાવ 


માધી પછી સાનવગોરવતી મ્થાપનામાં મહત્ત્વતુ પ્રભાવક બળ 
ટાગોગ્ને ગણાવી શકાય, પર તુ ડો જયન્ત પાઠક “સવત ત્રતા, સમાનતા 
ને શ્રાતભાવની ઉદ્ધોપણુા।” તથા “સમાજવાદના આદ્શ*”મા પણુ 
ગેના મૂળ જુએ છે ૧% ડૃત્ચ કાતિર્તી ઉદ્ધોધણાએ વિશ્વનો પ્રજનને 
આકધી હતો જ, પરતુ તેને સફિય કરવા ગાધીજી જેવા યુગપુર્પની 
આવમ્યરતા હતી તેવુ જ સમાજવાદતા આદર્શ સાટે કહો શકાય 
એ માટે રચનાત્મડ કાયકરમની આવશ્યક્તા હતી સ્વ સ્કૃતિનો મહિસા, 
શાતવીય ગોરવતી સ્થાપના અને રાષ્ટ્રિતતાનતી ભાવના પ્રજામાં જાગ્રત 
કરવાનું ગાધીજીના કાય'કમમા હતુ જ, પરતુ એમનો પ્રવૃત્તિઓ 
બછુવિધ પાસાંગાતે આવરી લેતૌો અને જિવાતા જીવનતે તિશેપ 
સ્પર્શતી હતી એટલે ગાધીયુગમા પ્રગટેલી ઊચી આદશ'સયતાતો 
પ્રભાવ *િરસ્થાથી થવા માટે ટાગાર-અરવિદ જેવી વિભૂતિઓ તુ 
સગ્કૃતિસ સ્‍્ક્ષણનૃ કા' ઉપટાગ્ક બલ્કે અનિવાય હતુ કુદગ્તી રીતે 
જ આ ત્રણે વિભૃતિઓને એક જ સમયગાળામાં લગભગ સાથે સાથે 
જ પોતપોતાની રીતે કાર્ય પ્રવૃત્ત થવાતું થયુ તેને પદિણામે એ યુગની 
ભાવનાશીલ કૃતિએ પર જાણ્યે-અજાષ્યે એમનો યુગપત્‌ પ્રભાવ 
ઝિલાષ્રા હવાનું જેઈ શકાય ઉમાશ કર, સન્દરમ્‌, શ્રીધરાણી, મેઘાણી, 
સ્ૂતહર્ચન્મ જેવા ડવિગાના કાવ્યો, એમા વ્યક્ત થતો માતવબ્રેસ, 
ઝેમતી ભાવતાપરાયણુ દિ, એમતુ સસ્કરતાચતત--આ સવજશ'સા 
કે અસર સમજાય એવી સપણ છે શ્રૌોધરાણીની “ગજા 1??, 
“રવ”, “પૂજરી” જેવી રચનાએ(માં કવિવરની [વિચારસરણી સ્પછ 
રીતે ઝિલાઈ છે સ્ન્‍ેણમક્મિની આર શિક કૃતિઓમાં ટાગોગ્તે! પ્રભાવ 


૬૪ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


જ વિથેષ વરતાય છે, એમતુ “સર્તાતું ગાન” “નિર્ઝરેર 
સ્વપ્તભગ”તુ સ્મરણુ કરાવે છે. એમની કવિતામાં ઈશ્ષર પ્રત્યેડું ગૂઢ 
આકર્ષધ ણુ, સુગધગ ભીર ભાવવ્ય જનાનુ પરિણામ છે : 


જાગી ઊઠેં ઉર ઉર મીઠી વેદના એ। અતીત | 
આજે મારે હલ્ય રણકે તારુ ઉન્મત્ત ગીત | 
(અધ્યષ, ૧૩) 


એેમનુ “સિન્ધ્ુનો સાઈ કે “અણદીઠ જાદુગર' એ રીતિતુ સચોટ 
ઉદાહરગ બતી શકે 'સિ'ધુડે' દારા રાષ્ટ્રપ્રેમતો ખૂ ગિથે! ફૂકતા 
મેથાણી પણ કેટલીક કુતિએામાં ગૂઢતાતુ' આકર્ષણુ દાખવે છે, અને 
'રવીન્દ્રવીગા' દારા ગુરુદેવને ગુજરાતી ભાષામા સીધા જ અવતારે છે 
આ ગાળામા કાવ્યમાં પયાર જેવે। ૪ ૬, ત્રડજુ-મધુર બાનીતુ લાવખ્ય, 
ગીતાના મતોરમ લયદેભવ, ઉચ્ચ ભાવનાભક્તિ, સસ્કૃતિપ્રાંતિ, ગૂઢ 
તત્વ મત્યવુ આક'પગ--આ બધામાં ટાગોરની અસર ન્નેઈ શકાય 
છે ઝે અત્યત દીર્ધછીતો તીવડે છે રાજેનદ્-નિર જતથી માડીવે 
છેડ સરસ જી ક લાભશ કર સુધીના આધુતિક કવિઓની કૃતિઓમાં 
ન 0 માગોરગાદછિતઃ૩્યતા પરિશેપ્લનને! પ્રભાવ ઝિલાતે। રહે છે 


શાધીયુગની ગુજરાતી કવિતા / ૬૫ 


હવે જ્યારે જૂના અને જડ પ્યાલોતુ શૈધન થઈ રહુ હતુ 
તારે ઈશ્વર અતે ધમ ડત્યેતી દૃષ્રિમાં પણુ પારેવતત આવે એ 
સ્વાભાવિક હેતુ. એ સસ્યતા કવિતુ ખુઠ્િપ્રધાન માનસ ઈલરને 
કોઈ ચમત્કારક શક્તિ તરીકે સ્વીકારવા તૈયાર નથી વાસ્તવજીવનના 
સદ્જમાં એ પોતાની રીતે ઈશ્રાતતતતે ગ ભોરતાથી સમજ- 
વાની પ્રવૃત્તિ આદરે છે, મેમ કરતા એતે ઈશ્રને નિમિરો 
સાનવીતુ માહાત્મ્ય સમજાય છે એતે લાગે છે કે પોતે ઈશ્વરનાં 
મૂર્તિને નમે છે ત્યારે "ખરેખર એ પથ્થરને નહીં , એમા માનવીએ 
મૂકેલી શ્રદ્ધાને નમે છે. “નમુ તને? પથ્થરને? નહીં નહો /શ્રહ્ાતણા 
આસનને નસુ ” “હવે તે હરિ વૈકુંઠ જએાત”, “ત્રણુ પાડોશી”, 
“રેવ, “સ દિર્‌?, “પાપી”', “પૂજારી”, “હશિતા લેચનિયા” જેવી 
અતેક કૃતિઓમાં જડ કે 3 ધર્મ ભાવનાને આઘાત આપીતે એતુ 
શોધન કરવાની મથામણુ થાય છે ધર્મના બાલાચારયુક્ત "ખ્યાલોને 
સ્થાને, અ ધ ધર્મ ભક્તિને સ્થાતે છુદ્ધિપૂત રીતે માનવધમની પ્રતિષ્ઠા 
થાય છે રામનારાયણ પાઠક કહે છે તેમ, એમા ઈલરતે િંશિરો 
વર્તમાન પરિસ્થિતિતુ જ નિરૂપણ થાય છે “6 ઝથી કવિતામાં 
વાસ્તવવાદી વલણુ ત્રેગટે છે તે સાથે ઈશ્વર અતે ધર્મતત્ત્વ અ ગૈતી 
નવેસરથી વિચારણા આર ભાય છે એમા પર પરાગત મૂલ્યોને પડકારતી 
સ પ્રસતાતુ દર્શ ન થાય છે. ડવિ પૂરો ઇહેલોકપરાયેણ થવા સથે છે ઈલર- 
ને'વે સત્ય, ન્યાય, ડેમ, હે સા જેવા મૂલ્યોમાં પમાય-અનુભવાય છે. 

છતા ટાશોરપ્રભાવે ગૂઠ તત્તતે એળખવા, ખેાજવા એને 
ઞાક્ષાતકાર ડરવા આ કવિઓ એછા તત્પર નથી એવી ફાતિમા 
એમને ડૌતુકરાળ, શરારત, ઝ ખતા, ઉત્સુકતા કે તલસાટ ઝિલાય છે. 
સુન્દર્મ્ની “એક સવા”, “કફોણ્‌ ઈ, “વિશટની પગલી” જેવો 
રૃતિએઓમા એ અગમ્ય તત્વની અનુભૂતિનો સ્પર્શ અતુભવાય છે એક 
સવારે કવિને કૌતુકપ્રશ્ન થાય છેઃ 


૬૬ / ભાવ-પ્રંતિભાવ 


વસ'તની રૂલમાળા પહેરી, 
કે।કિલની લઈ ખસી, 
પ્રાગનીો પાવડીએ આવો 
કે!ણુ ગયુ ઉર્‌ પેસી ? 
(વસુધા, ૫) 


સ્તેહરક્મિના “એ તો ત તુર?”મા પણુ આધુનિક માનગ્રને 
રચે એવા સ્વરૃપે ગૂઢ તત્ત્તતી આધ્યાત્મિક અનુભૂતિને સ્પર્શ અને 
એને પ્રભાવ કોતુકરા।ગી ઢબે આલેખાયે। છે. 

જીવનની વિષમતા કે કરૃણુતાનાં દશન છતા આ કવિગ્ઞોને 
માનવજાતના ઉજવળ ભાવિસા શ્રદ્ધા છે. તેથી કવિ શ્રીઅરવિ ૬- 
તા દશન પ્રત્યે ઢળે એ સ્વાભાવિક છે કેમકે એમને મતે “ઉકાંતિના 
ક્રમમાં પ્રીત પોતાનો વિકાસ સાધતી મતુષ્ય૩પ સુધી આવી પહોંચી 
છે, પણુ સનૃષ્યતી ગ્માજની અવસ્થા તે અ [તમ અવસ્થા નથી હજુ 
એતુ' દિવ્ય સ્વરૂપ સ્તિદ્દ થવાનુ છે ' જીવનમ્‌ગલ્ય, વિશાળ સછાતુ- 
ભૂંતિ, જીવન અતે જગતને સ્વીકાર તથા સર્યાદાગેોને દૂર કરી આ 
જ જવતમા દિવ્યતાને પૃથ્વી પર્‌ અવતારવાની સાધના જેવી આ 
દર્શનતી બાગતે! ઉચ્ચ જવતના અભીપ્સુ સુન્દ્રરમૂ, પૂજાલાલ, 
દેશળજી જેવા કવિઓને આફડે” છે. ગો આકપણુ પછીથી પ્રન્નશામ 
ઉશતસૂ, [પિનાકિન્‌ આદિમાં પણુ જળવામેલુ ન્નેઈ શકાય છે, કવિ 
સુદરમ્‌ શ્રીઅર્રાવ'દદશશનનો સૌથી વધુ પ્રભાવ ઝીલે છે, “ધ્રવપદ 
સયી?”મા જગતની રપારેસ્થિતિતુ ચચિતત કરતા ્કાવેના ઉરમા 
વિષાદ પ્રગટે છે, પરતુ “આ પ્રાવપદ”સાં શ્રીઅરવિ'દદર્શત પર્‌ 
શ્રદ્ધા દંગ્તાં ચિતિશક્તિનુ દર્શન લાધે છે. જગતનું પરમ સત્ય 
સમય છે. ડવિનુ ચિ'તત પ્રકૃતિતી ઉત્કાતિની પ્રકિયા અને તેની 
સર્વ, વિગાસ-અવસ્યાગ્મ0ોને આવરી લે છે અને મનુષ્યનુ ભાવિ 
ફંઘો છે 


ગાધીયુગતી ગ્રજરાતી કવિતા / ૬છ 


પ્રભુત્વે આરોહી, પ્રભુતણી દઈ સાદ સકલ, 
ધરા હૈયે પાછુ અવતરિત ચાવુ , પ્રભુતણી 
અહીં આજી દેવી ખૃત ત્રકતજજીદા : રણુઝણી 
રહો એ ભત્યાશે વિકસિત ઉરેતતા શતકુલ 
( યાત્રા, ૧૯૭ ) 


અધ્યાત્મવિધયતી અર્વાચીન ચિતનતકવિતાતુ ઉત્તત રિખ? સર 
કરતી પ્રસ્‍તુત કૃતિમાં વિજ્ઞાન અને તત્તત્ાનની દૃષ્ટિએ સત્યનુ' 
આકલત થાય છે. આ તત્તદશત અને સાધત!માં ગાત-ભક્તિનો 
સમન્વય સધાયો! છે. સાધક કવિ પૂન્તલાલ જીવૃતમાં બાલ્રાભ્ય તર્‌ 
વિશુદ્ધિ, મલિતતાનુ નિવારણુ અતે પવિત્રતાતી પ્રતિષ્હા વાચ્છે છે : 


ચહ કરણુ માત્ર તાર થઈતે રહુ હથી 
અધન તવ સત્ય રૂપ સુખચિત્ર આદેશને 
સરુ સતત દૂ? દુઃખદ મળા તણા સ્પશ વી 
પરાસ્ત કરુ પાપના દવ તણા દુરાવેશને 
(પારિજાત, ૧૧) 


લગભગ આ જ ભાવના 'ગંતાજલિ'નતા ચોયા ગધકાન્યમા 
નિરધાઈ છે | પૂનતલાલના “સરજવિયા*, “અભીપ્સુ મૌવનત' જેવાં 
સૉનેટ્રેમા ડ્રેઈ વિમટ તતવ વાસે પહેચી જવાતી, તેમાં વિલીન 
થઈ જવાની અને જીવતસાકલ્ય ૨0વાની ભાવના કોઈપણુ પ્ુસ્પાથ*- 
પરાયણુ અ તરતે સ્પર્શ" જાય વી રીતે રજ થઈ છે ન્નેકે ડવિતા 
અતે તત્તત્તાનતે વિરોધ ન હોવા છતા તર્વાથિ'તતતે કવિતામાં 
અવતારવાતુ ડામ કઠિન છે તત્તવતુ જાત ઊડી અનુભ્રતિતે અતે અપ્ર- 
તિમ સગશક્તિતો સ્પશ* ન પામ્યુ હોય ત્યા? શુષ્ક હે વિરગ 
રચનાગએા જન્મે છે એની પ્રતીતિ પૃન્તલાલ કે રેશળજીની / કેડલીડ 
કૃતિએમાં થાય છે 


૬૮ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


આ ગાળામા શધ્યકાલીન ભજનપર્‌ પરાને! પ્રવાહ શેષ, 
3નસુખલાલ, ખેટાઈ, પારાશર્ય , સુધાશું આદિ વડે પરિપુષ્ટ થાય છે 
આત્મખોજ તરફ ઢળતી ભાકેતભાવનાનું' નિરૂપણુ કરતું શેષતુ 
હજીયે ન જગે મારો આતમરામ”થી ઊપડતુ ભજન ગાધીયુગતુ 
નોંધપાત્ર સર્જન લેખી શકાય, સુન્દરમ્‌ ત્રજજ્ેલી અને પદસ્વરૂપ 
અથવા ગીતસ્વરૂપતે રગરાગી સુમેળ સાપીને “ મેરે પિયા”, 
“ઝૂઠશિયા” જેવી ફૃતિએસા મીરાશાઈ મસ્તી અને શિન્નજ દાખવે 
છે, એમતી મીરા શ્રિયતમતુ ગીત સાભલળીને સસારતા તમામ 
ભેણવૈભવ છોડી “ખાખ ભભૂતકી'” નાનેરી ગઠરી ખાંધીને ચાલી 
તીકળે છે એને એકમાત્ર આક્પષ્ણુ છે સુદર પ્રભુતા અમર પ્રેમનુ 


છે[ટે જન ફે પ્યાર તાનક જી 
ગઠરી પટકી ચૈ દણરી, 
સુ'દર પ્રભુ કે અમર પ્રેમ કી 


બાંધ ગઠરિયાં ચૈ તે! ચલી 
(વસુધા, ૧૪) 


પ્રયોગ અને પરિણુપ્મ 


ગાધીયુગની કવિતા વિષયની પસ દગીમાં સર્વ તેસુખી ખને છે 
તેમ તેના આવવોજન પરત્વે પ્રયોગશીલ રહે છે શિષ્ટતા અને 
અલ કારાતી પ્રચુરતા સાથે એ લેોકખોલી અતે તેતી ઘરાળુ લઢણેને! 
પણુ વિનિગેાગ ડરે છે એક તરફ “ચુસાયેલા ગોટલાને”, “ઈ ટાળા”, 
“પ[યર્સ સે।૫”, “વેશાખને! બપોર”, “લટાર” જેવી કૃતિઓમાં 
કોશિયા સમજ શકે એવી--સરળ ભાષા ભિર્વ્યક્ત દારા વાસ્તવજીવતની 
બી ઉપસાવે છે, તે ખીજી તરફ શિષ્ટતા-સિષ્ટતા-આલ કારિકતાને 
સર્માચિત રીતે સી રી “અવલેકેતેશ્રર'', “નેશીથ”, “કણ”; 
“કર્ક્ષેત્ર”, “સિત્ધુતે આમ ત્રણુ” જેવી સૌષ્ઠવભરી અભિજાત રથતાએ! 


ગાંધીયુગનો ગુજરાતી કવિતા / ૬૯ 


પણુ આપે છે આમ કરવા જતા સ્વાભાવિક રીતે જ વિવિધ કાવ્ય- 
ર્પોતી અજમાયશ માટે ગમતે સ્કુર્ણા થાય છે સુધારાયુગમા 
પદતા અગ્રેજી દળના આત્મલક્ષી ઊમિકાવ્ય ૩પે થયેલા પુતર્જન્મતે 
હવે સપૂણ'* પ્રતિષ્ઠા મળે છે. ઠૉકોરપ્રતિષ્િત સૉનેટતે અવનવી *'તે 
મિદ્દ ફરવાના અનેક પ્રયાસ થાય છે એ અતુસધાતમા “યમલ”, 
“અતાદાતે યાત્રી”, “આત્માના ખ'ડેર”, “વિતાશ અને વિદાસ” 
જેવી સૉતેટમાળાએ।ા પણ્‌ રચાય છે મહાકાવ્ય માટેના પ્રથોગે હવે 
થતા દેગાતા નથી, પરતુ શામળશાઈ મરી ગયેલી અતે સ ક્રોચ પામીને 
ખડકાત્ય તચા પ્રસ ગકાવ્યમાં પગિણુમેલી આકારલીલામાં તવા હેતુઞ 
માટે રાચવાતુ આ કવિઓને ગમે છે, “વિલશાતિ?', “પાયાલી” 
જેવી રત્રતાએ થાય છે ઓડ પ્રડારનાં દીર્ધ અર્થગ'ભીર કાગ્યા, 
મસ્કૃત ગેલીના પુસ્તક, ઉદ શૈલીની ગઝલે! તથા બાળકાવ્યો પણુ 
પુષ્કળ રચાય છે ઉપરાત ખામ કોઈ વર્ગ/કમ્ણુમાં મૂકવી કિન એવી 
આગવુ વ્યક્તિત્વ ધરાવતી “જોપદી”, “ણ્જેડફ વટદ્યામ્‌ ”, “વિરાટ 
ત્રણુય”, “પુલતા થાભલા'', “ખ ડિત મૂતિએ।'', “માયા”, “પાર્વતી'', 
“પૂન્તરી” જેવી દીર્ધ રયનાએ નોધપાત્ર રીતે કાવ્યજગતતે ધેરી વળે 
છે વિશે મણત્તતી વાત તો ગે ખને છે ફે પ્રેમાન'દતી દેશીએ!, 
લોકગીતો, ગરબા, રાસ તથા ભજનોની ગ્રાથીન દ#્ય પ્રણાલીમાં 
ઘણી ર્ચતાગા થાય જછે--અને તે મેપટે ભાગે ખાસ હેતુઓ સિહ 
કરવા, નવેસરથી પ્રષ્રોગ લેખે, સન્‍્દરમતી કોપેદૃગાર્યુક્ત “કડવી વાણી” - 
તી દ્રજી રચનાઓ આ પ્રકારતી છે, પછી માણેક “વૈશ પાયનતી 
વાણી” અને “અહે શયજી મુણિથે”મા મપ્યકાલીન આખ્યાન-પ્રકાર્ને 
તયા આપણા ગીંત-ભજનના વારસાને દેશ-દુનિયાતી સાપ્રત સ્થિતિ 
પર્‌ કટાક્ષ કરવાને શિષે અસરકારક રીતે પળેણે છે, શેષ “નતટવર્‌- 
લાલજને। ગમ્મો”મા દાપથજીવનતુ રમૂજ ચિત્ર ઉઠાવવા માટે ગરબા 
પ્રકારને પ્રષોજે છે, મુખ્યત્વે «હાનાલાલને હાથે જ પ્રતિષ્ઠા પામેલુ 


૭૦ / ભ્ઞાવ-પ્રાતિભાવ 


ગેય કવિતાનું” સ્વરૂપ ગાધીયુગમાં કાવ્યગુરુ ઠાકોરની અવગણુના છતાં 
મબલખ ખેડાણ પામે છે. સુન્દરમ્‌, ઉમાશ કરે, મતસુખલાલ, સ્તેણે 
રશ્મિ આદ્તી “તુજ પગલી”, “છાતીએ છુદણુ”, “વિદાય”, 
“ઝલબાઈ કેરી ટેકરીએ'' જેવી અનેક ગાંતરચનાએ। ઊગિની સુલાયમતા, 
ઘનતા તથા લયસિદ્દિ વડે આકર્ષે જે, ગુજરાતી લયઢાળ 
ઉપરાંત લૈકગીતોના, ત્રજભાષાના તેમજ બગાળી લયહાળી પણુ 
આત્મસાત્‌ થાય છે 


૭૯પ્રયોગેતી બાખતમા ગાંધીયુગની કવિતા ખીજ કેઈપણુ 
યુગ કરતાં વિશેષ સક્રિયતા અને સમૃદ્િ દાખવે છે. ઠાકોરે આદરેલા 
૭ દોના કાયાકલ્પતા પ્રયોગોને લાભ એ બહેળા પ્રમાણુમાં ઉઠાવે છે. 
વિપયવૈવિષ્ય, બદલાયેલી જીવનભાધના અતે યલટઢાયેલા મિજાજને 
કારણે કવિતાના અભિવ્યક્તિતી રીતિ અને ૭ દદેહમા પણુ પરિવર્તન 
જરરી ખને છે. વળી પ'ડિતયુગમાં પ્રકૃતિનાં રુદ્રરમ્ય અને ભવ્યોદાત્ત 
તત્વોને તેમજ માનવહુદયતા ઉદાત્ત-ગહન ભાવેનેં ઝીલનારા ૪ દોને 
માથે સામાન્ય, ક્ષુલ્લલ ભાવા-વિષચોને ઝીલવાતી કામગીરી આવતાં 
એમની સમમ્ર સૃદ્રા જ બદલાઈ નય એ સ્વાભાવિક બને છે આ 
કવિએ ધીરગ ભીર છદદોને ખોલચાલનતી છટાને અતુરૂપ અનુનેયે 
બતાવે છે, અને ૭ દમિશ્રણ, છ'દાવિસ્તાર, ૭'દસ કોચ, ર્ક્રાતલ ગ, 
શ્લોકભગ તથા ૭૬ના ખડ, અભ્યસ્ત કે પર પરિત રૃપે! સિદ્ધ 
કુર્વા તરક વળે છે, 

ગુજરાતના ગળામા સુધારાયુગ રૂપમેળ વૃત્ત ગોઠવે છે પ ડિત- 
ચુગમાં એ ડેરે-મહેોરે છે એને અતુનેય બનાવવાની પ્ર્્નત્ત પણુ 
અર ભાય છે. તે એ રીતે ર્કાવતાના ઉત્તમ વાહન લેખે એના 1વિકા- 
સની દિશા ઊઘડે છે હવે સંસ્કૃત વૃત્તોમાં રહેલી લયસ વાદતી અવનવી 
શકયતાએ કવિએતે આકડે* છે, ૭*દતે અર્થાતુકૂળ ને પ્રવાહી ખનાવ- 
વાતુ' તથા બે।!લચાલતી ૭2ાએ કે લયલઢણાને અતુર્પ ક્ષમતાવાળુ' 


માંધીયુગની ગુજરાતી કવિતા / ૭૧ 


અતાવવાતુ ઠૉાઢેરતું કાર્ય આ કવિઓની રચતાએ માટે પૂવ'પીડિન 
કારૂપ બતી રહે છે કાન્તતી છ દસકાઈ અતે ન્હાતાલાલની ખાતીનુ 
લાલિત્ય પણુ એમને પ્રભાવિત કરે છે તેથી ૭ દેતે નવે] એપ મળે 
છે આ પેઢીને પૃથ્વી, મદાફાન્તા, શિખારિણી, ઉપર્જાતિ, ગુલળ ફી 
જેવા ૭ દો સહજસિદ્ જણાય છે એક જ ૭ દતે અવનવા શ્રક્તિત્વ 
અપાય છે, ઉમાશકગ્તા “તિશીથ”તો પ્રભાવક ભવ્યતાથી ઓપતે 
અને “ધોખી”તો તરી ઘરાળું તે ર્માતિયાળ લયલહટૃણુ નિપજાવતે 
ઉપજતિ એકખીજાથી તિરળાં વ્યકિતત્વ ધારે છે “પ્રાચીતા'ના 
ઉર્ણુ-પષ્યુ' કામાં ઉપળતિ-પરિવારતુ' એકાકારપણુ જેવા મળે છે, 
એમાં રથે।હ્તા, પ્રહર્ષિણી, વસ'તતિલકા વગેરેના મિશ્રણે।તુ રસાયણુ 
થયુ છે ઉમાશ'કરે ઉપજાતિ-પરિવાર પાસે કેટલું' કામ ક્ઢાવ્યુ છે તે 
'શોતાયાળી', “ઇનામતા વહે ચતાર', “બેક પાસેતુ ઝાડ', 'પાચાલી', 
વાંસળીતે! વેચનાર' જેવી કૃતિમાં જેતા પણુ જણાશે સુન્દરમૂતા 
વિખ્યાત મુક્તક “તતે મે--”નેો ઉત્કટ આવેગયુકત શિખરિણી અને 
શેષતા “ઉમા-મહેશર”તે! લલના લાડ પામતો શિખરિણી જુએ! . 


તને મે' ઝખી છે 
મુગે'થી ધીખેલા પ્રખર સહરાતી તરસથી (વસુધા, ૫૮) 


6000609006 
રહે, જખ્યાં એ તો, જગ મહી ખધે છેતરરઈને 
શીખ્યા છે! આવીને ઘરતો ઘરૃણી એકડ ઠગતા 
બીજુ તતો જાણે કે ઠીક જ, વિષ પીધુ' કચમ કહે! ? 
(શેપના કાવ્યો, પ૪) 


૭ર / ભાવ-પ્રાતિભાવ 


કાવ્યતાયકની લથડતી અવસ્થાનો અને શત્ય શુષ્ક દશાના શેષને 
યથાતથ અતુભવ કરાવે છે, અહી" છ'દને અભ્યસ્ત કરવાની કાન્તરીતિ 
સકળતાપૂવ૧ક અજસાવાઈ છે બીજા દણ્ાતમાં સજદ્રમેથત વેળા [શવના 
વિષપાનની પુરાણુકથાને નિમિત દાપય-જીવનના મધુર ક્લહને સહજ 
વાર્તાલાપી ભ ગિ મળેલી જેઈ શકાય છે, 

ખા કવિએ લગભગ બધા જ શૃત્તોને પ્રવાહી બનાવવાતુ વલણુ 
દાખવે છે, પરતુ ઝાગ્ધરા કે મદાકાન્તા જેવા દઢ યાતિસ્થાનોવાળા 
વૃત્તોતી કાવ્યક્ષસતાસા ખાસ કશે! વધારે કરી શકતા નથી, એમણે 
ખેડેલા સિશ્રોપજાતિમા ઘણી શકયતાઓ દેખાય છે. તેએ! ' રૂપમેળ 
ઉપરાત માત્રામેળ, લયમેળ શકારના પણુ સ ખ્યાખ'ધ નૃત્તોનેં પળોઢે 
છે. પતીલ જેવા કવિ પુષ્પિતાત્રા, માલભારિણી, લાવણી જેવા 
અહપપ્રચલિત ૭'દોતે! આસાનીથી અતે ઔચિત્યપૂવક ઉપયોગ કરી 
ખતાવે છે ગાદૃષ્લવિર્કાડિત કે પૃથ્વી જેવા ૭ રોને અભ્યસ્ત રીને નકું 
વ્યક્તિત્ત આપે છે એમા કવિતુ પ્રાસપ્રભુત્ત અપૂણુ* પ ક્તિતે 
સ્વય'પર્યાપ્તતા અર્ષવામાં ઉપકારક નીવડતુ જણાય છે 


ફાડી પથ્થર પ્હાડના વયતણ્‌ા 
આવેલા વનમાહો 1નદય ઘણા 
ખૂરા જ્યાય બનાવની હતી મણુ। 
ના ના રહેલી કશી 
ગવા જવતમા હશે ડ્ચમ વૃથા ગગા સદાતી વસી? 
(પ્રભાતનમદા, ૨) 


પતીલ પ્રચલિત શ્લોકળ ધારણુ છોડી શિખરિણી, પૃથ્વી જેવા 
૪રોની ચણ તજ શકેકોનો તવીન પ્રકારની સુભભ રચનાએ। પણુ ક” 
છે, “સપૂત'' અને “ગુલામ”સાં અનુકમે શ્રીધરાણી અને ઉમાશ કર 
ગુલબ'%ીતે! સમર્ઈ પ્રષ્રોગ કરે છે, શ્રીધગાર્ણીનાં કાવ્ય “પીલુડી” અને 


છ૪ / ભાવ-પ્રાતેભાવ 


ડવિતા ફરી પાછી સુધાશયુગના વિષયવેવિષ્ય પર આવીને ઠેરતી ઊગે 
છે:"૮ છતાં શુદ્ધ સૌરદ્યાતુભ્રૂતિની--સૌ દ્યતા સત્યની પ્રતીતિ 
થતી રહે છે. તરવુ પ્રૃતિસી'વયષ ઉમાશ કરને આવ્યદીક્ષા આપે છે * 
“સરો ર્યો પી, ઉરઝરણુ ગાશે પછી આપમેળે.” 

અ'તિસો। છતાં-- 


આ ગાળામા ગુજરાતી સાહિભને સુન્દરમ્‌ , ઉમાશ કર, શ્રીધરાણી 
જેવા કેટલાય તેજસ્વી કવિએ મળે છે. શ્રીધરાણીમાં તો ઠોકરે 
આગલા ખેથીય કેટલીક બાબતોમાં વિશેષ શક્તિ જેયેલી. છેવે કવ” 
વાણી પરથી પાંડિયને ભાર ઊતરે છે મનસુખલાલ જેવા ચિ'તનશીલ 
કવિતી કવિતામાં પણુ તે નનેઈ શકાય છે. પ્રવાહી પલ્મા લખાયેલી 
નિબ'ધ જેવી શ્ચનાઓ વિચારપ્રધાન કાવ્યકૃતિએમાં ખપવા લાશે 
છે છતા કમતીય ગીતા અને ઊષિકાવ્યા પણુ લખાય છે આ 
કવિએ ચોકસ તે ગભીર હેતુથી કાવ્યપ્રવૃત્તિ આદરે છે. છતા  લૂલા 
આધળાની વાત”, “સમરકદ ખુખારા”, “હુ નેબા કાખાતી”, 
“ગર્વ તુ ગુર્જરી તણે!” જેવી ગૃતિઓમા કોઈક હેતુસર કૈ નિદોધન 
મર્માળુ છાસ્ય પણુ પીરસાય છે, દ ભની સામે તીખે કટાક્ષ પણુ 
ચાય છે. આમ દલપતરામ પછી લગભગ લુપ્ત થયેલી હાસ્યકટાક્ષતી 
સરવાણી નમે પુત* ફૃટવા લાગે છે મેઘાણી, શ્રીધરાણી, પતીલ, 
પન્દ્લાલ ગાંધી, માણેક જેવા કવિઓ દૂરા રગરાગી ને આત્મપરસત 
વલગ કવિતામાં પ્રગટે છે તો ખીછી બાજુ ચિતનતુ ગાભીય, 
વાસ્તવદૃઘ્ટિ, ભાવનામયતા ને ઊશિ'શીલતાના રગ પણુ રેલાય છે. 
પ્રતિભાશાળી કવિ કાવ્યગુરૃ દાકોર્ની પ્રયોગપરાયણુતાના ઇજ 
ગ'તાને આત્મસાત્‌ કરે છે, પરતુ પ્રયાગના અતિવાય નેખમરૃપ 
છટોના અખતરા, અરૂઢ ભાવાઝમ્ોગો, કાવ્ય માટે અસ્પૃક્ય મનાગેલા 
વિષ અગેની રપૃજ બરે તેવી રચનાગો, છ દ-શખ્દ-મ્સતિરૃપદુમાં 
ગ્યતોઝિત્ય તે સદેતુક કાવ્યનિર્સાષૂને પરિણામે ટ્લાતત્તની માવજતનો 


ગાધોયુંગની ગુજરાતી કવિતા / ૭૫ 


અભાવ જેવા દૂપણેની ચાડી ખાતા અખતરા પણુ થાય છે કાવ્યના 
સર્જનાત્મક મ્વરપતી સમજ બાભત્માં કઈક મદતા દાખવાય છે. 
“પૂછ તને ?'મા ખને છે તેમ ખોધલક્ષી કાટિઓ--€૦॥૦૯1(ડ--ને 
યમહારથી રજૂ કરવાતે માટે સૉનેટ-સ્વરપને ઘણે લાભ ઉદઠાવાય 
છે અલમત્ત આ બધી સ કાતિકાળતી સ્વાભાવિક વિકતિએ! છે, એ 
વેળા જીવનમૂલ્યો પ્રત્યે મ શય અને ઉપેક્ષાદૃતિ જન્મે તે તવા મૂલ્યો 
વિશે1 ઉત્સાઇ તચા એછી સમજથી સ્વીરારાય એ સહજ છે તેથી 
આ ગાળામાં કાવ્યકળાતા મૂટ્યાંકસસા પણ્‌ કથારેક એકાંતિક આસશ્રહા 
વર્તાય છે જેમ કે, કચયિતવ્યતો ખોજે ઝીલી ન શકે એવા તુચ્છ 
વિષય પરથી ?દ્મીના કોઈ ગ્હસ્ય પર ઊતરી પડવાતી, કેઈ દર્શત 
ડે તીતિકથામાં સરી પડવાની વૃત્તિ કવિતા-કલા માટે જેખમ્‌ં ખતી 
«ય છે કવિ તયા? ટ્ેવા કાવ્યાત્મક તકા લડાવવા લાગે છે |-- 


ઊડુન્તી સગ તેલતી પવનથી ટાકી થકી સ્ટવ્ઉની, 
શ્રગ્તિતપ્ત ડબી અડે ભભકતી જ્વાળા બતે, તેમ આ 
દયાથી ઉડતી સરે પ્રણયની ઊર્મિતણા જેરથી 
«વાળા રૂપ બળતી અહો | ભભકતી ર ર-ડળી સ્પર્શથી 


(ઉષામા ઊગેલા, ૪૯) 


કવિતામાં ત્રિતન લાવવાની પ્રદૃત્તિતે પગ્ણિમે દીર્ધ, શુષ્ક, 
અકાવ્યાત્મદ તે વ્ય જનાવિહીત ફાતિ સજય છે તે “પીયર્સ સે!પ” 
કે “ધડાતા ઇતિદાસતુ ગેક પાનુ” જેવી કતિએા જેતા જણાશે 
જાશે વિચાર જે દ્લીલગાજીતી કક્ષાએ ચિતન સરીં પડે સારે તમામ 
સાશપ્રી અપમ્સજનક તીવ જ, કવિતા ને તત્ત્તાતતે ભલે છેટું ત 
ઢો, તતત્વગાનને કવિતા ભનવા માટે સર્જનાત્મક અતુભૂતિમાં રૃપા- 
તિત ચવુ' અનિવાર્ય ળનેં છે, આથી જ “આરાધના”તી સમીક્ષા 
કરતાં વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ ટકોર કરવી પડી કે “ ઊચી કવિતાના 


૭૬ / ભાવ--પ્રતિભાવ 


તેજસાં છુદ્ધિ થોડી પરવશ થઈ જવી જેઈએ.”?૯ આદશ'વાદ અને 
ભાવનાપરાયણુતાના અતિરેકથી ઉપચેોગિતાવાદી દૃષ્ટિ કેળવી ખેઠેલા 
કવિએ જીવનમાં અનિષ્ટોને ડામવા ને સમાજને સુધારવાનો સંકલ્પ 
કરી કવિતા કરવા ખેસે છે, અને સસ્તી ગ્રચારાત્મકતામાં સરી પડે 
છે ઠે અતિ ઉત્સાહમાં આવી ખોધવચતે ઉચ્ચારવા લાગે છે ત્યારે 
જ્યોત્સના શુકૂલની ઘણી ફુતિઓસાં બને છે તેમ કાવ્યત્વ ખીલતું 
નથી વાસ્તવ'્રિયતા અને તુચ્છ [વિષષતા આલ્ેખનતૃ અતિ આકર્ષણુ 
ખાદરાયણુ પાસે “એક પૈસે”, “જહેર ખખરને” જેવી કસહીત 
રૃતિએ કરાવે છે કવિધમ"તી અસરમાં તણાઈ જઇને ખુદ કંવને 
પણુ કવિધમ ઉપદેશવા લાગે છે . 
દીનને પીડિત રક્ત ચુસાયેલ માનવી મોતને બાઝે, 
એેને અમર ચેતના પાજે. 

(કેડી, ૧) 
સમાજસુધારાતુ વ્યાપક સિશ્ચષન શેષ જેવા કાવ્યગ્તની કવિતામાં પણુ 
સુધારક્તુ' ઉગ્ર ભાષણ મુકાવે છે ; 

મૂએલાંતી ન્યાફ્તો તે જમે છે 
કિન્તુ આ તે! કોડીલી કન્યકાના 
આયુ-લાંખા-મૃત્યુદીક્ષાની મ્હેફિલિ | 


(શેના કાવ્યો, ૪૬) 


શ્રપજીવીખોા! પ્રત્યે કેટલાક ડવિએની રણિ અતિ પક્ષપાતી બની 
જતા તેમામ સુખદુ*"ખતા પળમાં તેએ આર્થિક અસમાતતા નેવા 
લાગે છે એમ થતાં કાવિતામાં અતિશયોક્તિ હે અસત્ય પ્રવેશે છે, જે 
સ્વાભાવિક રીતે જ ડાવ્યસો'દય'ને વણુસાડે છે. તેથી જ સામ્યવાદી- 
સમાજવાદી વિચારસરગી ધરાવતા લેખકોના દેષોત્થ સાહિત્યથી 
ડાદેોર રીઝૌ રકતા નધી.૨૦ સૂન્દરમૂં જેવા ઊ'ચા બરના કવિની 


ગાંધીયુગની ગુજરાતી કવિતા / છછ 


“વાડકો આપો છાશ”, “અદાવાદના શહેરમાં” જેવી ઘણી 
કૃતિઓમાં આવી કડવાશનો સૂર સુખર ખની જાય છે આવી કૃતિ- 
એમા કવિની નેમ દલિતોની દુર્દશાતે વેધક રીતે ઉપસાવવાની હોય 
છે, પરતુ એવુ' અન્યને ભોગે થાય તે પ્રતીતિજતક એછુ નીવડે 
એમા કલ્પનાના સતને! અભાવ તે હકીકતનું જુઠાણું પણુ અતુભવાય 
યુગબળાને જ વધ્ના કરવા જતા ફે જનતાના કવિ બનવા જતાં 
વાણી ફિસ્સી કે કેવળ લલકાર જેવી ખની રહે આથી મેધાણી જેવા 
રાષ્ટ્રીય શાયરતુ બિરુદ પામેલા અતે જીવનના ન્નેમશયો શખ્દોના 
સજક સાટે પણુ કહેવાતું થયુ કે “જે કારણં મેઘાણી લેકિય કવિ 
દ્યા તે જ કારણે તેએા સમથ* કવિ ત થઈ શકયા “૨૧ કવિ ગધે 
તેટલો! પરિચિત વિષય કે ગમે તેવી ઘરાળી બાની પ્રષોજે, રોજ-બરોજતા 
જીવનની ઘટના અને વાણી તથા કાવ્યઘટતા અતે કાવ્યબાની વચ્ચે 
એક પ્રકારતુ રસાત્મક દૂરત્વ--8€510614૦ તા318100€--જળવાવું' 
નેઈએે જ એ અગે કવિ બેધ્યાન બતે કે અન્યયા ગેરસમજ ફેળવે 
સો કવિતાને હાનિ પહોચે જ આથી જ આ કવિતામાથી “ત્યથ*, 
રાઢડાલો, લાખે, થકવે એવો વાકયાવલિને। ફીસો પાધડીપટ''** સારા 
પ્રમાણુમા મળે છે રાષ્ટ્રની હવામા ઉત્સાહ, આશા ને કર્તવ્ય સામેનો 
ઉત્કટ થનગતાટ પ્રમટતા કવિતા માટે અનુકૂળ વાતાવરણુ સર્જાય છે, 
પરતુ ડૉ. જયન્ત પાઠક કહે છે તેમ, “જેમની કાવ્યપ્રેરણા પ્રધાનતયા 
આવા ખાલ કારણે!ાથો જ સ્ફેરાયમાણુ થાય છે, તેમતે એ 
વાતાવરણુની મર્યાદા પણુ વળગે છે આ ગાળાવુ વાતાવરણુ જ 
એવુ હતુ કે કાવ્યના બહિર્ગ અગે, ભાષા, ૭૬ વગેરે વિષયોશા 
જે થોડી તેયારી હોય તો કવિ ચઈ શકાય” ૨* તેથી આ દાયકાના 
ત્રીસ-પાત્રીસ કવિઓમાં બહુ થોડા ગાધીયુગ પછી ફવિતાપ્રવૃત્તિ ચાલ્યુ 
ખી શક્યા અતે એમાતા કૅટલાકતુ' સર્જન આજે શુદ કવિતાની 
કસોટીએ ચઢાવતાં ઊણુ જણાય છે એ યુગના ઘણા કવિએ પલટાચેલી 


૭૮ / ભાવ-પ્રાતભાવ 


પરિસ્થિતિ અને કાર્વ્યાવિભાવના વચ્ચે જીવવા છતાં પર પરામાંથી બહાર 
તીકળી શકયા નથી અને કેટલાક તેમ કરવામાં નિષ્ફળ ગયા છે. 


આ ગાળામાં સૉનેટ સ્વરૂપ, પૃથ્વી ૭૬, દીનર્દાલિતની કરુણ 
કથા અને કેોઈપણુ ખાખત ચિ તનને ચાકડે ચઢી જવાની તથા કેઈ 
ઊડું' જ્વનસત્ય ઠે સમાધાનીભર્યોઃ આદર્શ તારવી કાઢવાની વૃત્તિ એ 
એક જશન, મૉનરિઝ્મ કે ધેલકા લેખે આવવા લાગે છે. કવિ ચીત 
ર્વા માગે છે તે જીવન એના અનુભવજગતમાં જિવાવુ” જેઈએ, 
ગની સજ'નાત્મક અતુભૂતિ થવી જેઈએ એ ક્લાસત્ય જ સુગ્ધ 
ભાવાવેશમાં વીસરાઈ જય છે ન્ેકે ક્વચિત્‌ એક સુચિહ્ટ લેખે 
એવી વૃત્તિ-પ્રવૃત્તિના ઉપહાશ્ન પણુ થાય છે $ 


વાસ્તાવિક કવિતાના વિચારે વેગ આણુવા 

કવિતાતુ મહાભેજુ” બેસી હોટલ-ટેબલે 

જેતુ?તુ આવતી-જાતી માનવીની જમાતને, 
(ગોરસી, ૯૩) 


ત્યાં જ દુકાન આગળ કેડે છોકરું તેડીને હેડતી કન્યા આવી ઊભી 
ને કવિએ ગરીબી વિશે “પૃથ્વી ૭૬”સાં લખવાનુ આર ભ્ધુ | પણુ 
વિચાર આગળ ન શ્વાલતાં-- 


કાવ્યકારે પછી લીધી થાકેલા શિરની દવા 
“ખોય”તે સાદ દીધો કે “નત ખુ આવે ગુલાબનાં |” 
જેકે અહીં પણુ કવિતુ ષ્યેય વર્ગ વિષમતાને જ આલેખવાતુ 
છે, પરતુ એેમાં એ સામે પદ્લે પોતાની જમાતનેો પણુ ઉમેરો કરે 
છે અને તે પણુ એક વિડખના રૃપે, એ અસ્વાદ્ય બને છે, 
છતા ડૉ. ઈશ્વરલાલ દવે ઠાકોરની સેલી અને ૭'૬-પ્રયોગના 
વિકૃત અતૃકરણુ અગે જે આકરી ટીકા કર્‌ છે૨૪ તે તિચારણીય 


ગાંધીયુમતી ગુજરાતી કવિતા / ૭૯ 


જણાય છે, એમા આંશિક સતય છે જ આત'તિકતાએ તે કોઈપણ 
સારી બાબતના અધ 'કે સગવડિયા અતુસરણુતુ' આ જ પરિણામ 
આવે, ન્હાનાલાલના રાસની અસરે આપણે ત્યાં રાસયુગ જેવી સ્થિતિ 
થાય છે. ત્રિભુવન વ્યાસ, દેશળજી પરમાર, જનાર્દન પ્રભાસ્કર જેવા 
કવિએ વડે કેવળ ૨૩-હઢાળતા અતુસરણુરૂપ થેકબ'ધ અદ્પધાણુ 
રસ રચાય છે --અને ભાવના ઉપલફિયા ચળકાટથી, મધુર શખ્દોને 
લડાવીને, પ્રચલિત વાગાડબરનો ઘટાટોપ રચીતે લ્ીણુસત્ત્વતા તમક 
ઢળતી ગુજરાતી ફવિતાને કાશ્મલને બહુ વહેલી ચેતવણી પણુ આપેલી.” ૧ 
પરતુ ઉપરોકત મુદ્દાની ખીછી ખાજુ પણુ છે પ્રવાહી પધ, ૭ દો 
મિશ્રણુ કે પૃથ્વી ૭ ૬ વગેરેને કારણે કવિએ।તે અભિવ્યકિતની મે।કળાશ 
મળે છે ને તેઓ અનેક ૭ર્‌ાને જુટી જુદી રીતે કસી જેવા પ્રેરાય 
છે ઈશ્વરલાલને તે! ગાધીયુગની કવિતામાં શખ્દપસ'દગીમાં સૌ દય- 
દૃષ્ટિતા અભાવ, દુર્મોધતા, રસતત્તતી પરિમિતતા, સુલિષ્ટતાની 
અલ્પતા, ઊર્મિનો અભાવ, કહપતે[ડુયતમાં પરિસિતતા, અર્થહીન વિષય- 
વૈવિષ્ય, શુષ્ક નિભ ધત્વ, સ્વાતુભૂતિતા રણુકાની ખામી, કવિવગષતી 
કવિતા જેવી કેટલીય સર્યાદાએ। જણાય છે. નબળા કવિઓમાં એવી 
ઘણું મર્યાદાઓ પ્રગટી પણુ છે, પરતુ આ કવિતામાં દુર્માધતાતુ' ક 
કવિવગ'તો કવિતા હોવાતુ લક્ષણ તો નહિવત્‌ છે વળી તેએ  પુરે- 
ગામીગામાથી કેવળ ઠાકોરતે જ અતુસરતા નથી, કાન્ત, ન્હાતાલાલતે। 
પ્રભાવ પણુ ઝીલે છે તેસ સમકાલીનોમાથી કેવળ ગાધીના જ નહી , 
ટાગોરના પ્રભાવ હેદળ પણુ આવે છે એટલે સૌ દ્થ*ષ્ટિનો સ૫શ* 
એમને માટે એક યુગબળ તરીકે પણુ સ્વાભાવિક હતો તેવુ જ 
રસતત્ત્વ, ઊર્સિ અતે કહ્પતાશીલતા માટે પણુ કહી શકાય એ સાયુ 
% આ યુગમાં મબલખ કાવ્યસર્જન ચવા છતા સમયજવી ફતિશતુ 
પ્રમાણુ ઝાઝું અને ચિરકાલીન કુતિએ પ્રમાણુમાં અટપ છે, પરતુ 
તેય સ“ખ્યાદૃષ્ટિએ સુષ્ધાં એક જ દાયકાની છતાં એઇછી ન કહેવાય, 
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માધીયુમના કવિઓ માટે “ઠાકોરના કેડી રાજમાર્ગ” બની હતી, પરતુ 
એમતે। અગેય પ્રવાહી પઘના પ્રચોગોને, અને અથ્સભરતાના આગ્રહને 
માગ તે ડૉ. ઈશ્વરલાલ દવે કહે છે તેવા “સસ્તામાં સસ્તી રીતે 
ડૉવિપણાની છાપ મેળવવાનો મોકળા માર્ગ હતે!” એવુ કહી શકાશે 
તહીં ન્હાનાલાલની ડાલનતશેલી એની વૈયક્તિક--11તૉંપાંતપદ્ા-- 
લાક્ષણિકતાને લઈને આસેય લગભગ અનતુસરણીય હતી વળી જીવનની 
વૈવિધ્યસભર અતે સકુલ સપાટીએ પર વિચરવા કાજે ઠૉકેરતુ 
અગેય પ્રવાહો પદ્ય જ વધુ અતુકૂળ આવે એમ છ્તુ. અતે જેમ 
સમષ્ટિજવનસા ગાંધીપ્રભાવે ઊઘડતા નવાં મૂક્યો પ્રતયે એમની દૃષ્ટિ 
મુગ્ધ હતી તેમ ઠાકોરની ફાવ્યવિભાવના તથા કાવ્યપ્રચોગે। પ્રત્યે પણુ 
ધણી મુગ્ધ હતી તેથી એ સરાણુ પર જ પોતાની કલસતી ધાર 
કાઢવામાં તેએ પોતાતુ ગૌરવ સાનતા જણાય છે, પર'તુ એમની 
મણુય, પ્રકૃતિ, ભકિત વિષયક કૃતિઓ જેતાં સમજાય છે કે એસતા 
ઊર્સિજગત તથા ભાષાકીય સ્તરતે કેશીવવામાં ન્હાતાલાલતે। ફાળા 
એછે નથી. ઊલટુ ગુજરાર્તી કવિતાને ક્ષેત્રે એમને! પ્રભાવ વધુ 
વ્યાપક, સૂક્મ ને દૂરગામી રલ્યો છે, 


પરંપરાની પુષ્ટિ 


સુન્દરમ્‌ કહે છે તેમ બીજા સ્તબકના લગભગ બધા પ્રધાન દવિઓની 
નવીત કવિગ્1ા પર “ઘૃટનાત્મક અસર''* ૧ થાય છે. એમા બાલ્ષા- 
સટ, કાન્ત ન્ણાનાલાલ અતે ઠાકે1ર મુખ્ય છે કિન્તુ છવનને 
જેવાની ભૂમિકા બદલાવાથી કોઈપણુ કવિની અસર તે-ના તે 
સ્વરપે ઝિલ્ાય નહી ગે સ્વાભાવિક છે બાલાશ કરતી ગઝલની 
બળકટ ને આત્તપ મૈલી તે સૌ ધ્ય” તયા પ્રણયતી પિપાસા નવીન 
કવિતાના ભાવતત્તમાં છૂપીઅછ્ૂપી રીતે જીવતી રહેલી જણાય છે. 
રડ્યા, ૨ જનસમાર ભો! કે મુશાયરાએની વધતી જતી સુવિધાઓને 
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લીધે ગેય કવિતાની પેઠે, પડિતયુગમાં અતડી પડી ગયેલી ગઝલ 
પાછી મોખરે આવે છે. શયદા, પતીલ, બેકાર જેવા કવિઓ 
એને ઘધેીપૂર્વક ખેડે છે એસા જુદા જુદા છ'દોતી અજમાયશ 
થાય છે અને પ્રેમતી મસ્તી, વિરહતુ દર્દ જેવા ૫ર પરાગત વિષયે 
ઉપરાત પ્રકૃતિદર્શન, સ્વદેશભક્તિ તે સ્વાત ત્યપ્રીતિના રગે! પણુ 
લાવે છે, શેષ, સુન્દરમ્‌, ઉમાશ કગ, શ્રીધરાણી વગેરેની તવી કવિતામાં 
ઊઠતી શિષ્ટ, સધુ? ને ઇ& પ્રેળ ધાત્મક્તામાં કાન્તતી છાયા વરતાય છે, 
ઠાકોર માથે ન્હાતાલાલના પરિશીલતતે કારણે નવી કવિતા કેવળ 
દાકોરશાઈ શુષ્કતા, અથ*ભ્રાર ડ્ર ખડગચડપણામાં અટવાઈ જતી નથી, 
ઊમિ'લતા, વાકૃટા, વાણીના મધુર રૂપસ પન્‍્ન આવિભૌવોથી ઊભ- 
રાતી ન્ટાનતાલાલની મેલીમાંથી આવશ્યક અશ સ્વીકારે છે, આ 
ગમન્વયમાથી મમ્ળ, ગઘત, બળકટ, સુદર, મધુર વાણીસ્વરૂપ 
નીપજે છે, સ્વાભાવિક રીતે આવાં સૌધ્ય“સજ'ક લક્ષણા ઉત્તમ 
બરના કતિઓમાં જ પ્રમટે છે પર'તુ આમ કરીને “પોતાના 
યૅસ્થાન માટે ઝેક ધીંગી અને સમૃદ્ધ પીઠિકા તેણે ઊભી કરી'' ૭ 
ઝેવુ' સૃત્દગ્મવૃ' મંતવ્ય પૂણપણે સ્વીકારી શકાતુ' તથી કેમકે આ 
કવિતા કશુંય “તવપ્રસ્થાત” ભાગ્યે જ કરતી જણાય છે, એક રીતે 
ઝને પ'ડિતૃક્રગમાં છુટક છૂટક પ્રગટેલા તમામ ઉત્મેપોના સમન્વિત 
આવિષ્કાર લેખ જઈ શકાય--પ'ડિતયુમતી કુલ પ્રયોગપરાયણતાના 
ગ્વ-ગ્થ, યૂગળળોને અતૂરપ આવશ્યક એવા પ્રસ્‍તારી પરિણામ લેખે 
જઈ શકાય પ્રગગામી કાવ્ય-પર'પરાતો આટલે બહોળો ઉપકારક 
ઉપ-યેણ કમ્વાવૃુ, એને આટલો પ્રભળ વારસો સ્વીકારવાનું અતે 
યૂળળળોનો પ્રથડ પ્રભાવ ઝીલવાતુ' કામ ગુજરાતી સાહિ(યમાં કેવળ 
શ કવિતા જ કરી ગક છે 


ગાંધીક્રગ, આશ, પ્રુરોગામી યુમની પીડિકા ઉપર મી 
મિનાશ છે. અર્વા।્રીન ગૂજરાતી કવિતાતી આ આખી ઇમારતને 


૮૨ / ભાવ-પ્રાતભાવ 


ઉમાશ'કર્‌ જોષી પાશ્રાય પ્રભાવનું પરિણામ ઠૅરાવે છે. અતે એતે 
આપણી “દઠીગરાયેલી પ્રતિભા”તે! પુરાવા ગણાવે છે,૨૬ પરતુ 
નર્મદથા પ્રગટેલી વિશિજ્ પ્રકારની સ'પ્રસતા અને આંતરજવનની પ્રબળ 
જરરારેયાત એ ખે એકમેકમાં એવી સેળભેળ થઈ ગયેલી લે છે કે 
એેમતે નોખી તારવી બતાવવા જતાં કવિતાના મૂળતન્તવનું” જ વિચ્છેદન 
ડેર્વા જેવુ થાય, અને આતર્‌ક જરૂરિયાત પણુ કોઈ બાહ્ય પ્રભાવને 
ઝીલવા જાણ્યે-અજાણ્યે પ્રેરતી હેય એવુ' બતી શક્રે, પરતુ કવિતાને 
કથા ખાધવી ? ઉમાશ'કરતી ચેતોવિસ્તારની ભાવનાની પ્રભળ આતરિક 
જરૂરિયાત “વિશ્વ્શાંતે” સર્જાવે છે, ગાંધીભાવનાને રકે ભારતીય 
સ'સ્કાતિમાંથી સ'શૈધન કરીને, જીવનના ઉન્નત આદર્શોતું નિરૂપણ 
ડરવા પ્રેરે છે, એમાથી પાશ્ચાય, કાન્ત 'કે ઠાકોરને સીધો પ્રભાવ 
ભાગ્યે જ તારવી ખતાવાય, એમા ખ ડકાવ્ય કહેવુ હેય તો કડી 
શકાય તેવુ, ૭તા કાન્ત-રેલીતુ' તો નહિ એવુ", વિશિષ્ટ કાવ્ય- 
સ્વ2પ પણ્‌ સિદ્ધ થાય છે 


ગાધીયુગનતી કવિતા પરપરાથી ક્‌ ટાઈને ચાલવા કરતાં એને પરષ 
કરવા તરફ વધુ કેન્દ્રિત થઈ છે કલિપત રૂપલીલામા રાચવા કરતાં 
(જ્વાતા જીવનના ઉપલષ્યમાં શચિતન ફે તત્ત્તાવિચારણા કરવાનુ 
વિશેષ તાકે છે પરતુ તેથી એને, ઉમાશ'કર, સુન્દરમ્‌, શ્રીધરાણી 
જેવા તેજ્સ્વી કવિએ મેળવ્યા પછી, ચદ્રકાન્ત ખક્ષી કહે છે તેમ” 
“સત્વટીત'' કે “અસાણિથિક' ગણીને તુચ્છકારી કાઢી શકાય એમ 
નથી, તેમ ગુણવત્તાની દષ્ટિએ ગ્મેના યોગદાનને નગણ્ય ક્છો શકાય 
ઝોમ્‌ નથી. અદ્યાપિ ફોઈ પણુ યુગ કરતા કદાચ વિશેષ કહી શકાય 
તેટલુ --આ ગાળામાં થયેલુ મબલખ સર્જ ન ન્નેતા, એમના મત પ્રમાણે 
ગાંધીવાદ્ને અ શત. પણ “નિષ્િયતાનો ખોધ” તરીકે અતુભવી શકાતે 
નથી “શુજરાતી સાઈહિયભૂમિસાં ગાધીવાદી ખાતરને લીધે કલા 
પનપવતાતે બદલે સુકાઈ ગઈ” ગેમ કહેવામાં અતિવ્યાંપ્તિ થાય છે. 


ગાધીથુગતી ગુજરાતી કવિતા / ૮૩ 


બહ્કે ગાધીયુમની અનેક ચિર જવી કૃતિઓ તયા એ ગાળાના કેવિની 
કાવ્યપદાર્થ અગેની સમજ નેતા એમા તર્કટોષ જેવુ લાગે છે, આ 
ગાળાના પ્રતિનિધિ કવિ ઉમાશ કર ““તવી કવિતા”માં પ્રથમ કરતા 
બીન્ન શખ્દ ઉપર જ વિશેષ ભાર” મૂડવાના એ કવિતાના વલણની 
સ્પષ્ટતા કરે છે,૨૦ વાસ્તવિકતા શોધવા જતા કેટલીકવાર એ કવિતાને 
તુઃછતા જ હાથ લાગી છે એ મર્યાદાને તેએ સ્વીકારે છે, પરતુ 
તેઓ કહે છે તેમ કાવિતાતા અ તર ગ અતે ખહિર મમાં આ ગાળામા ઠીક 
ઠીક, ઉપકારક પરિવર્તન થાય છે. તેવી જ એ પડિતયુગના ધુરઇર 
વિવેચકોને હાથે પણુ ખૂખ લાડ ને પ્રશસા પામી શક છે, અને 
સાથે લોકપ્રિય પણુ નીવડી શકી છે અલબત્ત આ લોકપ્રિયતા એ 
કવિતાની નિબ'ળતાનુ એક કારણુ બની છે, પરતુ “યુગપ્રસ્થાનની 
શરઆતમાં માણુસની ઊસિ'એ અને તેના આવેગો ચિત્તના ઉપરના 
સ્તરને સ્પશે છે, ઊ ડા સ્તરમાં પ્રવેશીને અ તરાત્મા સાથે એકર્ય 
થતા વામ લાગે છે ”રપ એટલે એવી કવિતા પોતાન! યુગમાં પ્રતિષ્ઠા 
પામે, પણુ યુગબળ એાશરી ગયા પછી એમા શુદ કવિત્વની ઓછપ 
રખાઈ આવે ગાધીષ્ઠુગમાં આવો ફાલ બહોળા પ્રમાણુસા ઊતરે નૈ 
એ જેઈગે તેટલી ઠરી ત શકી, એતુ એક બીજુ પણુ કારણુ છે 
'૩૦ પછીની ગુજરાતી સાહિયપ્રવૃત્તિમા કવિતા સૌથી મોખરે રહી 
તેમા ગાધીજનો પૂરો પ્રભાવ હતો પરતુ એ ઠરે ન ઠરે ત્યા '૩પની 
ચગપાસ પ્રગતિવાદ્તુ મોજુ આવ્યું એ શ્થિર થાય તે પહેલા 
જ બીજુ વિદ્વયુ શરૂં થતા ગેનો પ્રભાવ એસરવા માડયો વળી 
ગુજરાતની વ્યવહારપ્રિય અને લાગણુંનો દોર છૂટો મૂકવામાં અડવા- 
પણુ અનુભવતી સયમી પ્રજામા ગાધોની પણુ જેઈએ તેટલી ઘેલછા 
ટી શકી નછી .?ર૧ થી ૩૫ લમ્યાત ગાધીજ મુખ્યત્વે ગુજરાતમાં 
હતા પ્રજાગે લડતમાં સક્રિય ભાગ લીધા હેતો, તેથી એ દરમ્યાત 
પ્રત્યેક દ્લેત્રમાં કાતિકારી દષ્ટિ પ્રતિબિબ પડયુ પર તુ તેને ઠરીને 
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દૃઢ થવાતો વખત આવ્યો નહી, એટલે ઉત્તમ કૃતિએને બાદ 
કરતાં ઘણી રચનાઓમાં કલ્પનાર્શાક્ત તથા ઊરમસત્્વતી એહપ વરતાય 
છે. માનવપ્રેમ પણુ ઘણીવાર તાણીતૂસાને મેળવેલો જણાય છે, જેકે 
કાઈપણુ સમયગાળામાં એવી નખળી કે અતુકરણુમાં રાચતી કૃતિઓતુ' 
ગ્રમાણુ ઝાઝુ રહેવાનુ જ. સામાન્ય રીતે પ્રત્યેક યુગના સાહિલરસિકે 
અતે વિવેચક્ટોતે મહુધા અગળના યુગે એ યુગની કવિતાને કવિતા કેમ 
ગણી હશે તે સમજાતુ હોતુ નથી. એ સ્થિતિ ચ દ્રકાન્ત બક્ષીતી હોય 
એ સ્વાભાવિક છે. નમયુગની કવિતા પ'ડિતય્ુંગને કવિત્વરણિત 
જણાયેલી અતે પ'ડિત્યુગની આવી જ ફડક આલેચના ઉમાશ કર 
જેવા મૂર્ધન્ય ક્વિવિવેચકને હાથે પણુ થયેલી. 


જીવનની સમીક્ષા 


ગાધીયુગ અનેક કાવ્યસ્વરૂષોતે પ્રતિષ્ઠા આપે છે એમતે કસાય 
એટલા કસી જુએ છે, ગુજરાતી કવિતામાં ખેડાયેલી બહાવિધ કાવ્ય- 
બાની, ભાષાભગિ અતે ૭'દ્દોલય પરત્વેની વિકસેલી દષ્ટિનો બને 
એટલો વધુમાં વધુ લાભ લે છે બહાવિધ વિષયોની આરાધના કરે 
છે, તે માતવહુદ્યની વિવિધ ઊર્મિ એ સાથે ઊચી ભાવનાશીલતાને 
પોષે છે. કાવ્યની તમામ બાબતોમા મુક્તતા અતે વૈવિષ્ય એ એની 
લાક્ષણિકતા બની રહે છે એ કવિતા જાણું જીવનની સમીદ્રા રૂપે 
પ્રગટે છે એ યૌવનસુલભ શોય*, ભાવનાપરસ્તી અને આશાવાદની 
કવિતા બની રહે છે ભવિષ્યમાં જે માનવીના અરિતત્વ વિષે સ્વત ત્ર 
રીતે વિચારવાતુ છે તે સાતવીની ભૌતિક સમસ્યાઓને, એના જીવન- 
જગત અતે ઈશ્વર સાથેના સબધોને વ્યવહારજીવનના સ દર્ભ માં 
નવેશરથી તપાન્વાની શરૂઆત અછી' થઈ જય છે. આ કાંવતાં 
પોતાની રીતે માનવીય ગૌરવની પ્રતિષ્ઠા કરવા સથે છે. સજ'કતી 
સ'વેદના હવે વ્યક્તિના બહિર્ઈીવન પૂરતી પૂરેપૂરી આદ્ોલિત થઈ 
ઊઠૅધી જણાય છે, આ સામાજિક સ પ્રસતાતે ભવિષ્યની “આધુનિક 
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કૅવિતા”તી સામાજિક સપ્રસતા સાથે એક રીતે સીધે પ્રાર લિક 
સબધ ખધાઈ શકે તેવી પળ આવે છે, પરતુ આ અતિ 
સ યનતાતા પ્રતિકાર ૩પે હોય તેમ ૪૦મા “બારી બછાર”તા પ્રકાશન 
સાથે ગુજરાતી કવિતા તેના અતર'ગ અને બહિરગ પરત્વે કરી 
એડવામ તવા મોડ ઉપર આવીને ઊભી રહે છે 


સદર્ભ તૉંધ 


૧, “અર્વાચીન કવિતા”, ૪૫૬-૪૬૪, 

ગ, “ગધ્રાનિક કવિતાપ્રવાદ”, ૧૩૨, 

ટ, “અર્વાચીન કવિતા”, સુન્દરમ્‌, ૪૫૬, 

૪, “ક્ષણિક પ્રશગ પણુ ભલે આલેખો, તુગ્છઠ મતાતા વિષય ઉપર 
પણ ભલે લખે, પમ્તુ પેછુ' ખાખોચિયું ગગનતુ પ્રતિબિમ બતી 
છે છે, ગે જ કલ્પનાઇીમિયાતેો ખગ આદર છે તુચ્છ લધુ ક્ષણિક 
 મવાહ્િકતા તિર્ખ્ણમાં અનતતા અતે અજબતા સાથે સાથે 
જ્ઝો બતાવે તે જ કહ્પતાનેત્ર.” ઈ“શગીન અને બિતગત, 
બિનગત મમીન અને તવુ ઉપજાવે તે સાહસિક સો ધ્યસેવક 
જ કવિ” 

(આપણી કવિતાસષ્રટિ, ૩ર-૩૩ ) 

પૃ “બળવ'તગમે વિચારતી માડણી ૫૨ ગોઠવી રાખેલા ૭ દતી પ્રવા 
હિતાના તર્વે તથા તેમના કાવ્યમાં વ્યક્ત થયેલી અઢ છતાં 
કતિતાથિત પદવલિકો કાવ્યના છ દ અને બાની બ નેને વિકસાવવાનાં 
બે વિશાળ દ્રાર ખોલી આપ્યાં, અતે નવીન કવિતા ઉમ'ગભેર એ 
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ટ્વારયાથી નીકળીને પોતાના નૂતન કલાપ્રદ્દેશમાં તવા નવા ૭'દે 
વિચરવા લાગી,” 
(“અર્વાચીન કવિતા”, સુન્દરમ્‌, ૪૬૩.) 


૬. “જેલી અતે સ્વરૂપ”, ૨૧૬-૨૧૭ 
છ “સિતાક્ષર', ભોગીલાલ ગાધી, ૧૨૫. 
૮ “સાહિય અને પ્રગતિ', ભા ૧, ૨૩૯-૨૪૦, 


€. “. .કાવ્યતી કસણી સાત્ર ડાવ્યશાસ્રતા ધોરણે જ થાય એ બસ 
નથી, સમાજ્જીવનશાસ્રને ધોરણે પાગુ થવી જરૂરી છે.” 

(“સમસ વેદન, ૨૦.) 

૧૦. “ આઘાત ખાતર આધાત આપવાની વૃત્તિનો કાવ્યમાં કાઈ 
અથ* નથી વાસ્તવિકતા ખાતર વાસ્તવિકતાનો વાદ કલા ખાતર 
કુલાવાદ કરતાં ભાગ્યે જ વધારે ઇચ્ઠવા જેવો હોય. વાસ્તવ જગતનાં 
જે અશે કવિ કાવ્યસામમ્રો તરીકે ઉપાડી લે તેને કાવ્યસૃણિતી 
વાસ્તવિકતા સાથે સવાદી બનાવવાની એનાસા તેયારી અને તાકાત 
ભ્નેઈએ. માત્ર મજૂર, શ્રસમાહાત્મ્ય, નરનારી સમતા, ગમે તે વિષયતે 
કાવ્યમાં આગ તુક રૂપમાં જ પ્રવેશ કરાવવાથી તો જૂની પ્રણુલિકાના 
કવિએ ચદ્ર, તારા, કમલ, મદિરિક્ષી, એ તત્વોને ન્નેરે કાવ્યતસ્વ સિદ્ધ 
ઝરવા જતા ગના જેવો જ રેખાવ થશે '' 

(“સમસ વેદન”, ૩૭) 


૧૧. “ગાંધીજીની પ્રેરણા નોચે જેલોમાં બ્રિટિશ સરકારની મહેમાનગતી 
ચાખતા યુવકો શ્રમાજ્વાદની ભાવનાથી ર્‌'ગાતા આવતા હતાં, 
“ગ'ગોત્રી”મા “ભૂખ્યા જનોતા જહેરાગ્નિ જગશે' એ ઉર્ધોધ અને 
“નિશીથ”માં “બે'ક પાસેતુ ઝાડ” અતે “પાંચાલી” જેવી કૃતિઓ 
એ ભાવનાની જવ'ત અસર નોચે છે ” 

(“સંસ્કૂતિ”, જાન્યુઆરી, ૧૬૬૯, “કવિતા, આત્માની માતૃભાષા”; 
ઉમાશકર જ્ેષી, ર૩ ) 


ગાધીયુગની ગુજરાતી કવિતા / ૮૪ 


૧૨, “કાયા ભગતે ભગવાનને અને ભક્તોને, તથા જેતે જેને વાણી 
ગભળાવી છે, તે બધા તરક તેને પ્રેમ છે પશુ અતે પખી, માણસ 
અને ભગવાન્‌ બધાતે માટે એને માધા છે .આ વાણી તો ખીજવાયેલા 
“વનના ઉકળાટ જેરી છે સત્‌, થિત, આતદતેો રસ્તો કયો એ 
તે! ગે નવી બતાવી રકત, પણુ અત્યા? જે એને નથી ગમતુ તે 
તો એ ગાક સક કહી દે છે ફે, આ તો ખરુ નથી જ સાચુ 
૮% ઝેત! લાત પછી આ તરી આખે ઊધુ દેખાય છે તેટલુ તો 
જઈ ક્વ !* 

(ડળ વાણી! બી જા, ' કાયો ભમત'', ૯ ) 

૧ટ “આજબાજ મે વિવટદો ત બરાળ; વચમાં ગાધીજીતી 
દાડીકૃગ આ અતિથામિક ભૂમિરતા પડછે ૧૯૨૧તી સાલ હોય અને 
ગૃ”ભાતી ભાષામાં કાવ્ય કમ્વાતૃ હોય તો ગે કાવ્ય અનિવાર્યપણે 
“વિચશાતિ” જ રેય ” 

“જવિતા”, જૂત, ૧૯૬૮, “ઉમાર કરતી કવિતા-એક પ્રશ્નોત્તરી”, 
તિ*જત ભમત, ૩,) 

૧૮ કઝોજન 

૧૧, “ખનવ ગચડતિતો ગક્ષિપ્ત ઇતિટાગ, તેમાં વણેલી સીતવની 
થીજ, અતે કોઈ ગી માટે હાઈ ઝોમીએ ત દાખવેલી એવી ભક્તિ 
ભગ પમા વીડીઓાની ૪રી-અવટુપરી સુસવાદી વિષાદ્મય 
વનજતક ર્થતામાં મત ભરી રે છે.” 

(“વિવેચના વિ'ઇપ્રમાદ ત્રિવેદી, ૨૮2-૨૮૩, 

૧૬, “ગા કવિતામાં માતવ ગૌમ્વતા, માતવમહિમાતા અવતર- 
“નુ મૂળ ઢાળાગી કવિતામાં “વાયુ છે ગે ખરુ હરે, ઉપરાત 
ગ્વત'રતા, સમાનતા ને થારૃઊાવની ઉદૃધોધણામા ને સમાજવાદના 
આમાં પખુ ગેના પળ હશે.” 

(“વિતા”, જત, 16૬૮, ૨૪.) 


૮૮ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


૧૪ “અતારના લેખકો ભલે ઈશ્વરને સખોધીને કાવ્યો કરે પણુ તે 
સર્વમા માનવ અને ઈશ્વર સાથેતા અસુક ચોકસ સ'બ'ધની શ્રદ્ધા 
અધ્રિષ્દાનભૂત હોતી નથી ઘણીવાર તો આંતરમ થન, આંતરદુઃખ, 
સતાપ, નિખ'છતા, જે વિશે કોઈપણુ વ્યડિતને કાવ્યમાં કહેવુ' 
પ્રસ્તુત જણાતું નથી તે ઈભરને સખેધેલુ હોય છે. આ આપણીં' 
હાલની 1સ્થિતિતું' જ કાવ્યમાં પ્રતિખિ બ છે 

(અર્વાચીન કાગ્યસાહિત્યનાં વહેણ”, ૧૫૭),) 

૧૮ “ સ્થૂળ દષ્ટિએ એમ ફહી શફાય કે ફાવ્યસ બ ધી મતસતાં- 
તરતુ એક ચક પૂરુ' ફરીને આપણે દલપત-નતમ'દતા સમય ઉપર 
પાછા આવ્યા છીએ. દલપત-નર્મદના વખતમાં મનાતુ કે ગમે તે 
વિષ્ય ઉપર કાવ્ય થઈ શકે, ગમે તે વડ્તવ્ય કાવ્યમાં મૂકી શકાય, 
અને અઢારે પણુ એ જ સ્થિતિએ આપણુ લગભગ છીએ ... પણ્‌ 
ઈતિહાસતુ' પુનરાવત*ન કદી થતુ નથી. સાનવગતિ કદાચ ગોળ લાગે 
ખરી, પણુ તે ડુંગર ફરતા ગોળ રસ્તા જેવી છે. તે ગોળ પણુ 
ઊ"વગામી છે.” 

(“અર્વાચીન કાવ્યસાણિત્યના વહેણુ”, રામનારાયણુ પાઠેક, ૨૮ ) 
૧૯. “વિવેચના, રર. 


રેન “દલીલ ખાતર ઉમેરિયે કે, કેવળ લખાણ, સાહિત્ય, ફાવ્ય, 
સ ગીત, કળાની દૃષ્ટિએ એના ગુણે! ઊ'ચા ને વિરલ હોય તથાપિ 
એને હુ શુ કરુ? દ્ેષોત્થ, દ્રેપનીગળતાં, દ્રે ફેલાવવાની ઉગેદવાળા 
સાહિત્યકલાસર્જનોથી કઈ રીતે રીઝ્વુ ₹* 

(“તવીન કવિતા વિશે વ્યાખ્યાને?', ૫૩ ) 

ર૧ “આધુંતિક કવિતાપ્રવાહ”, ડે] જયન્ત પાઠક, ૨૦૪૭. 

ર૨. “ઉપાયન'', વિ. ૨. ત્રિવેદી, ૩૬૩. 

* “આધુનિક કવિતાપ્રવાહ”, ડે, જયન્ત પાઠક, ૧૯૨. 

* “સરસ્વતીને તીરે તીરે”, ૨૧ શ 


(પ #% 


7% #૯ 
હષ 


ગાધીયુગતી ગુજરાતી કવિતા / ૮૯ 


૨9, “સત્ક, સમદ? વાણી વડે ભાવતા ઉપ્લકિયા ચળકાટ વડે, 

કપ્તાની દેખીતી સુ ઇગ્તા વડે તથા પ્રચલિત વાગ્વિગેધના છૂટપૂર્વક 

વપર[થ ત્ર) ન ડવિતા જે પોતાતી લ્ીણુસર્વતા ઢાકે છે એ 

જ ચાધુતિડ કહિતાતૃ મોટામાં મોટ ભય તે ભયકર જેખમ છે 

આપ. ડતિતા ગઢિગમત (€૦00010101દ]15૯તં) થઈ ગઈ છે 
. વિતા સૂન્્તાતી આતશબાજી થવા પામી છે તે સમસ્ત 

ક! મારિ આક કતાતા દાથયાલાકીતા ખેલો જેવુ થઈ ગયુ છે.” 

(“મતી ડઅઇ, પ્રમ્તાવતા, 1૫-૧૬) 

“૬ “ઝઅવાંચીત કવિતા”, ૪૬૦ 

રછ “ગર્શગીન કવિતા“, ૪૬૫ 

*૮ “અ! આ એક થતકના કવિતા પ્રવાદતા વળાકેો અ ગ્રેછતી 

અગત «૮ પમ્મિમ ? ૪ ઝો દેખાઈ આવે છે, અતે એ આપણી 

ડી 12મી પતિભાના પ્રગવા રૂપ છે. પોતાના આંતરજવનની પ્રબળ 

કરાળન રડ ક્‌વ્યપાક ઉદ્‌ભબ્યા ઠય મેવ જલે જ જેવા 

36 ૬0 ઠે? ક આજ સુધી આપળે પશ્રિમને ઇગાગે 

નાઓ ર7૪ છે? 

(“તિગીલ,” 2૬ ) 

રે# “આમજ, 

2૦ તીવ, |, આ , તિવેદન, ૬ 

31 [2 .પાપ”, અમઆ્તલાલ માગરિક, ૯૪. 


ઊષમિના એધ 


સાહિયના અનેક પ્રકારો ખેડતાર ન્હાનાલાલ પ્રધાનત ફવિ 
હતા તે અનેક કાવ્યપ્રકારોમાં સર્જત કરનાર તેએ સુખ્યત્વે ઊર્સિકવિ 
છતા એમની ભાવપ્રધાન નાટચર્ફાતિઆ જુઓ કે “કુરક્ષેત્ર' જેવુ મહે! 
કાવ્ય જુએ---એમતુ ઉત્તમાંગ તે એમાં ઠેકઠેકાણુ આવતા ઊચિષગીતો 
કે ઊ્િ'ઉદ્રડ્ભર્યાં ખડા છે, એમની પ્રતિભા અનેક ઊશિષ્કાવ્યોમાં 
અપૂવ' લાઘવ, ઊશિ'તી ઉત્કટતા અને એકતા તથા અસ્પષ્ટ સધુર 
વ્ય જનાથી દીપી ઊઠે છે શ્રી સુ દરમ્‌ કહે છે તેમ, “પ્રાચીન એત- 
દ્દેશીય સસ્કૃત કવિતા, અને, વિદ્દેશી અગ્રેજી કવિતા, તયા અવાંચીન 
ગુજરાતી કવિતાના ઉત્તમ તત્ત્વાના મેળ અત્યાર લગી ફાન્તમાં સિદ્ધ 
થયે! હતે! ન્હાનાલાલે એ ત્રિવિધ સિદ્ધિસા આપણા શપષ્યકાલીન 
જવનની, ભાપાની, કવિતાની અને ર ગર્દાર્શ તાની ૭ટા ઉમેરી ગુજરાતી 
ભાષામા એક તવીન મઘમધાટ, એક નવીત અથ*હટા પ્રગટાવી ' 
આવુ “મહાન પ્રસ્થાન' એમની કવિતા દ્રારા સિદ્ધ થાય છે 
તે સુખ્યત્વે એમા અતુભવાતા ઊર્સિના સહેજ સ્કુરણુને લઈને, 
ઊગતા ઊછળતા ઓવરને લીધે એના વેગીલા પ્રવાહમાં જ જાણે 
શખ-અથ-ખ૭૬-લયના ચમત્ાર્તુ રાવ્યેચિત રૂપ ઊપસી આવે છે, 
એની પાછળ ઉચ્ચ ભાવનાશીલતાનાર ગે ર ગાયેલી તેજસ્વી ક૯પતા- 
માતિભા ઉપરાત ર્કવેપિતાનો વારસો અતે કવિતાલેખનને પોથક- 
પ્રાત્સાહુક વાતાવરણુને! પણુ ફાળા છે કવિની ઊષિષ્કિવિતા અર્વાચીત 
ઊર્મિનિરૂપણુની ૭ દોબદ્દ શ તિ, પર પરાતે વિકસાવતી ગેય રચના" 
રાતિ અને કાવ્યોપકારક વાગઠટાએ  પ્રગગવતી ગદ્રીતિ એમ ત્રિમૃખી 
ધારામાં વહે છે. એ રીતે તેએ! પર્‌ પરાત પ્રતિછિત કરવા સાથે 
ગૅયાગશાલતાતુ' દાર પણુ ખોલી આપે છે, પ્રણય, કટુ બભાવના, 
મરાતિપ્રેમ, ચજ્યભક્તિ, રાષ્ટ્ભક્તિ, પ્રભુભક્તિ જેવા વિવિધ વિષયમાં 


શસિષ્ના એધ / ૧ 


રાચતી ઊર્મેકવિતાતા રસપ્રવાહેતે ્કાવેએ “પુણ્યની પાળ'થી નાચ્યે 
છે, તે તેથી એ ઉચ્ચ ભાવનાશીલતાના ૨'ગે ર'ગાયેલો છે, કવિ જે 
હથે।ટીપૂર્વ ક પ્રણુયનો ચ ચલ, તરલ, સુકુમાર ઊમિઓને કવિતામાં 
ગૂથી લે છે તે જ કુશળતાથી બ્રહ્મ અને બહ્માંડ જેવાં ભવ્ય વિરાટ 
રૂપોાતુ પણ ૬દશષત કરાવે છે તેમ થતા બાનીની ઝુમાશ અને 
માધુરીતુ મ્થાત સહજ રીતે એને ગુણુ લે છે અને ભવ્યતાતુ' 
વાતાવરણુ સરનનય છે 


ન્હાનાલાલની કવિતામાં પ્રણુયતી અભિલાયા, ઔત્સુકથ, 
ઝખતા, મિલન, વિરહ, ઉલ્લામ જેવી વિવિધ ભાવોર્સિતુ' અય'ત 
મધુર ગાન માણવા શળે છે, પ્રથમ પ્રણુયનો હદ્યાકાશમાં થતે ઉદય 
મુગ્ધા નાથિકાને કેવા અપૂવ" આન મા ઝખે!ળી દે છે તેતુ મૃદુમધુર 
આલેખન “ઝીણા ઝીણા મેહં'મા થાય છે એમાં કતિ નિઃસકોચ 
લોકમીતતી પ્રથમ પ ક્તિને ઉપાડી લઈ એતે નૂતન સદભા વડે 
વ્યજક બનાવી પોતીકી કરી લે છે “ઝીણા ઝરમર વરસે મેહ ભી જે 
મારી ચૂ દલડી' એ પ'ક્તિમાં પછી “ેહે' અને “ચૂ'દલડી' એના 
સ્થૂળ અથ'-અભિધા-માંથી ઊ ચકાઈ જઈને સ્નેહની સર્વ'સ્પશિ'તા 
-સભરતા-શીતળતા-શ્રાટ્લાલ્કતા અતે સૌભાગ્ય-મોહિની-તાજ 
ગીભર્યા સૌ'દ્યતો છાક-પ્રણુયતે ઉદ્ેક જેવા વિવિધ સકે પ્રતિ 
વહેવા માંડે છે. પ્રકૃતિ એમતી કવિતામાં ભાવાભિવ્યક્તિ માટેનુ' 
અત મખળળ માઘ્યમ બતી જાય છે તેથી ભાવ અતે ૩૫ પરસ્પરને 
ગાભાવતાં હોય તેવો! &ા& રચાય છે, વસ તશ્રીના વિસ્તરતા વૈભવને 
મિધે નાથિકાંતી કૉળી ઊઠેલી જીવતવસ તને વ્ય જિત કરતા મધુર 
ગીત “એ રત'મા તાયિકાને મુખે નિમ'્રણુ અપાયુ છે, પરતુ કચા્‌ય 
નામિકાતી ઊમ્પિખા આલેખાતી જ નથી વાત યાય છે આંબલિયાની 
ડળ, સરોવરની પાળ, કુ જ, ચદ્ર, મ ડુપતી, અતમાં ઊભી ઊભી વાટ 
નીરખતી તાથિકા પણ્‌ 'કલડંથી લૂમી ઝ,મી વેલ'માં ફેરવાઈ જય છે, 


હરે / ભાવ-પ્રતલાવ 


પરતુ “એ રત આવી ને રાજ આવને તુ સતત અતુરણુન એ રત 
(શ્તુ)ના સમગ્ર પરિવેશને તીવ્ર આરતના અનુભવને ડલાત્મક પુ 
આપી ર્‌ે છે, નારીહદ્યની સુકુમાર ઉત્કઠો અને મીઠી મૂઝવણને 
ન્હાનાલાલ અત્યત મામિક રીતે પકડી જાણુ છે. “વેણી ગૂથીને 
ફૂલ હુ' તો ભૂલી' કહેતી, શણુગાર સજતે 1પ્રિયતમને ઝખતી ખેઠેલી 
ઉત્કઠે નાથિકા સહજ સ્પશના આભાસી અતૃભવે જ કેવી સક્ષુખ્ધ 
ને ચચલ થઈ ઊઠે છે ! -- 


ઊર્સિના એધ / હ૩ 


અની જતી હશે, એમા અતિમ બિદુ ભલે કેટલીક વાર પકડાતુ 
નહી હેય, પણુ એ ઊપડે છે બહુધા અયત માક ખિ દુગથી 


પ્રણુય અને પ્રકૃતિ વિષયક કવિતામાં લાડ કરતી સુકુમાર પદા- 
વલિ મધુર મોહિની સજે" છે, તો વીર રસની કવિતામાં એનો પ્રબળ 
ગ્રોત્સાહક એજસ ગુણુયુકત આવિષ્કાર થાય છે દવિગ્મે “વીરતી વિદ્દાય* 
અતે “કાઠિયાણીતુ ગીત'મા સષ્યકાલીન વીર્‌-શૃ ગારતો અપૂર્વ” સમન્વય 
કરીને લે્‌।કળાતીમાં આગવુ લાવણ્ય બઠ્યુ છે “પાર્થને કહે,' “શકુનની 
ઘડીઓ,' “સશ્રામચે।ક ' “કાળતી 'ખ જરી” જેવાં કાવ્યોમાં ભાપા અને 
ભાવતુ પ્રભાવક ખળ પ્રગટતુ જણાય છે “પાથષતે કહે'માં ઉદ્ખોધ 
નાત્મક આવેગ કેવો સોસગ લક્યવેધ કરતે! લાગે છે ] અને “કાળની 
ખ જરીના ઝણકાર/ઝીલજે, ભવરણુના ૨મતાર |? એમ કવિ કહે 
ત્યા? કાત ભ'ધ કરી દો તોય ઝણકાર સાભળવા જ પડે શખ્દે શખ્દના 
વ્ય જક બળને જ નહિ, નાદતત્તતે પણુ કવિ પારખે છે ન્હાતાલાલને। 
પ્રતોક શખ્દ, પ્રલેક અભિવ્યક્તિ પોતીકા--મૌલિક મિજાજ સાથે 
પ્રગટે છે આ શઇખ્ટ્રેવે, આ ભ ગિને, આ અભિત્યકિતને, આ ઠાઠને 
આ પૂવે તો કદી આ સ્વરપે માણ્યા જ નહોતા એવી પ્રતીતિ થાય 
છે ડવિના ૭૬ પણુ નિરાળા બની રહે છે વસ તતિલક!, અતુષ્ટુપ, 
ઉપજાતિ, સગ્ધરામાં એમણે પોતીકું બળ પ્રગટાવ્યુ છે કવિને 
સર્વે! કાન લયતત્ત્તતી ઝીણી ગ્રઝ ધરાવે છે એમના રાસ, 
ગીત, ગગ્બાએ ગુજરાત અતે ગુજરાતી ફાવિતાને અમસ્તી જ હિલ્લેળે 
નહોતી ચઢાવી અતે ડૉલનશેલી તો ગેમને અતે એમનો જ 
(અનન્ય) આવિષ્કાર છે સભરસભઃ દાપતયનો હદ્યરસ કેવો મતેરમ 
હોય છે એતા પહેલે( પરિચય પણ ગેમ્રણુ જ કરાવ્યો. આ સ દભ'મા 
અગત સ્તેહની ઉખ્માથી સભર “પ્રાણેશરી', “આપણી લગ્નતિથિ*, 
વ્યક્તિને સિષે આયજવની શહાન ભાવનાએ।તુ' ગાન કરતા “સાજના 
પડકાયા', “સસ્કૃતિતુ' પુષ્પ' કૈ ભવ્યતાની કક્ષાએ પહેચતુ 


૪ / ભાવ-પ્રાતિભાવ 


ઔચિતગુણુયુક્ત 'મુલચાગિની' જેવાં કાન્ય્રો આસ્વાદ્વાં જેવાં છે. 
સુખી અને સંતૃપ્ત દાપભે પોપેલી આર્ય ત્તતી ઉત્કટ ભાવના અહી 
કાવ્યરૂપ પામે છે, ઔપુરુપના પ્રસસ સણેચારતી ધન્યતા એમાં 


અ'કાય છે 


આજે સુદિન તુજનાિની પૂણ માતે, 
જે ફોડથુ મેઘપટ કેકિલની ક્લાએ, 
કીકી સમું ધરી શશાક, ખ્રકાટિ પાડી, 
ઊગ્યો પ્રદુહ્લ અમીવર્ષઃણુ ચ દ્રરાજ 
(કેટલાક કાવ્યો-૧, અર્પ'ણૂ) 


અતુભૂતિની ઉત્કટતા, ૭ દોબળ, 'ફેડયુ '-ભરકાટિ' જેવા તળપદા 
તત્સમ શખ્દોની સૂભગ બનતી સહે'પસ્થિતિ તથા સહેજ સજા'ઈ 
જતા “અમીવર્ષણુ' “ચદ્રરાજ' જેવા “તેજે ધડૅલા' શખ્દોતુ' સ ગ્રેજન 
ર્ષાવતા રૂપે પરિણમી કૃતાર્થ થતુ જણાય છે, 'પિતૃતર્ષણુ'મા પ્રગટતુ 
અતુષ્ટપતુ ભાવેદ્રેકલર્યું સમર્થ વ્યક્તિત્વ તો ભાવકતા અ'ત કરણુને 
પણુ કૃતાર્યતાનો અતુભવ આપે છે : 


જાયા તે વડલા જેવી, ભાવ તે। નદતા સમ, 
દેવોના ધ્રામના જેવુ' હેદુ જણે હિમાલય 
(ચિત્રદ્શ તો, ૧૦૨) 


ન્ટાનાલાલમા કલ્પનાશક્તિતૂૃ' આંખ આછ નાખે એવુ ત્રાળલ્ય 
છે તેએ અસ્પષ્ટ સધુર સદ્ય મ વેદતોતે ઝીલવા સાથે વિરાટ-ભવ્ય 
ચિઝો સર્જવાની અર્પ્ાતિમ શક્તિ પાસ દાખવે છે 'વિરાટને। [છિ ડોળે!' 
ઝવ ગસર્થ દષ્ટાંત છે. ઉપમા, પક, ઉત્ત્ેલાગાને ઝોમની રગનાઝમાં 
તારો નથી, તેમાંય ઉપમાન પમાણ તે! એમને ઉપમાર્કાવ કહેવા ગ્રે? 
તેવુ, ગક “ત્વયવન્‌' કાવ્યમાં ૦ ચૌદ ઉપમા છે, ઉત્ઝેક્ષા, રપક 


ઊ્સિતા એધ / €૫ 


તે! વળી જુદા. અતિરેકભર્યું” અલ કરણુ ન્હાનાલાલની કવિતામાં એક 
મર્યાદા બતે છે, પર તુ પ્રસ્તુત કાવ્યમાં એ ચિત્રની એક એક રેખાને 
ઉઠાવતા જઈતે દૃષ્ટિ અતે મતને ભરી દે તેવ્રુ' સચેજત રચે છે 
અતે તવયીવનાના ખાલ્યાભ્ય'તર સો દયની સમરસ અતુભૂતિ શકય 
ખતાવે છે, કવિની ઉપમાએ। કેવળ સાદશ્યમા સીમિત ન થઈ જતા 
અનતેઃવાર્‌ ભાવપ્રતીકમાં પચ્ણિમે છે 

લજજનમેલું' નિજ મત્દ પોપચુ 

કો! મગ્ધ ખાલા શરમાતી આવરે 

ને શે।ભી રહે નિર્મલ નેતતો લાલા, 

ગવી ઊગાં ચત્દ્રકલલા ધીર ધીરે 

(ચિત્રદર્શનો, $) 


પી'છીતા એક જ લસ્કે અપૂર્વ લાઘવથી વિરાટ ચિત્રને ચાહુ 
કરાવવાને! કસળ પણુ કવિ પાસે છે * 

ઝષ્ટિતે સેથે સૂર્ય વિરાજતે 

(ચિતરદર્શનો, ૨૨) 
છા અને છાડ જેવા સૃુહ્મ-વ્યાપક તત્વેતે! પરિચય અર્વા- 

શીન કવિતામાં ન્દાનાલાલે જ સમથ'તાથી કરાન્યો એમાં ભલે તત્ત- 
ગાનની ગઠનતા કે અતુજૃતિતુ ઊ ડાણુ ત હોય, મુગ્ધ અકઈણ્‌ તો 
જડ? છે તેમ પ્રભાવિત કરી દે ઝેવુ છે એના ઉત્તમ આવિ- 
પ્કાગમાં શખ્દામા પોતાનામ॥ં જ કઈક એવુ ગળ પ્રગટે છે, એમની 
પરર૫? સ'નિધિમાં જ તાદ અને ખ્વનિતુ કઈક એવુ' તત્ત ગૂયાતુ 
જય છે ઝે પર૩ ચતન્યતની લોલા આપમેળે અતુભવગમ્ય બને છે, 
ઝોનો ગ ભીર તેજેબલદીપ્ત ધ્રોધ અ તસ્તલ લગી પહેચી જાય છે ; 

શરાઉપર મેહુલો ગાજે મહાર, 

ગેને આલી | આરાધે મોરલા ઉદાર 


૯૬ / ભાવ-પ્રાતભાવ 


લણુરિયા સાગરમાં ત સમાય 
અર્ખાનિ્યાં અ'તતમા ઢોળાય : 

(એજન, ૧૨૪) 
હરિ 1 «હારે ઝીકી-કીકીને હિન્ડોળ, 
મન્દાકિનીનાં મહાજળ ઊછળે 
વિશ્ચષઠલકતી છેળી : 

(એજન,૧૨૩) 
છેલ્લા દૃષ્ટાતમાં સ્વરવ્ય જનસ'કલનાથી નિષ્પન્ન લયતત્ત્વ હિલ્લોળા 
લેતા વિરાટ ચરિતજળને ઇંદ્રિયપ્રયક્ષ કરે છે કીકીનતે। ઉલ્લેખ 
ચદ-સુયષ્તા સહજ અપ્યારોપથી ચિત્રને પૂણષ્તા, ભવ્યતા તે અભિપ્રેત 
વ્ય જના આપે છે “ધૃસકેતુતુ ગીત'સા ઊઠેતો લયને! ગ ભીર ઘાધ 
ગમેકલતા સાથે તત્ત્જ્ઞાનના ગાભીય* અને ઊ ડાણુને! પણુ સાક્ષાત્કાર 
કરાવે છે માનવી વ્યવહાર જગતની જડતા અને સલિનતાથી ખર- 
ડાયેલે છે એની રધદિત્રો સ્થૂળ છે. તેથી એ ચ દ્રોના અમૃતને--છરિકૃપા 
જેવી આપ્યાત્મિક અતુભૂ(તિને ઝીલવા અસમથ* છે, એતે સાટે તો દેષ 
-પ્રાણુ-મત-ખુદ્ધિતા વિશુદ્ઠ આધારરૂપ ફૂલડાંકટોરી જ જેઈગ આવી 
તાઝતવિક વાતને કાવ અતિપ્ર્યાલેત, હળવાફૂલ, મધુર લે।કલયમાં 
અદ્ભુત વ્ય જના સાથે ઉતાર છે (“ફૂલ ડાંકટોરી'), ચદ્રો, ફૂલડા, અમૃત, 
અજલે, ચારણી જેવા પરિચિત રાખ્દો એમા પ્રતીક બની જાય છે. 
ભક્તિભાવનો આતા, દિવ્ય દશષ્તની ઉત્ક'ઠા, હલ્યના ઊ ડાણુમાંથી 
ઊઠતી ડરૃણા, મૂઝ્વણુ કે આરઝૂના ભાવસ્પ દને! પ્રગટાવતી “હરિના 
દશનત', “વૃદ્ધા પૃથ્ધીની ગ્રાર્થના' જેવી ર્ચનાએ  સર્સ સ્પર્શી લયર્સિડે 
દાખવે છે ભાવના આરાહ-અવરાણતે ઉઠાવ આપવામાં લય કેવે 
સણત્તતેો ભાગ ભજવે છે તેની એમાં પ્રતીઈતત થાય છે 

કવિ પ્રેફ$તિના આલ બને ગણન માતવભાવોમાં સરી જવાની 
હતિ વારવાર દાખવે છે. તેમ ૭તાં સ્વત'ત્ર રીતે પણુ શમણે 
પ્રશુાતિને આરાધી છે, વધાવી છે ? 


આવી આવી વસતતી પૂર્ણિમા પ્રભાળી, 

વસન્તરાણી રમણે ચ્ઠડી રૅ લોલ, 

મેઠી નવસર્જતતી ત્રક્તુ જે 1 રસાળી, 

વિરાટ ભાલે પગલી પડી રે લોલ, 
(ન્હાનાલાલ સધુફ્દિપ, ૨૯) 


ચેતનદાયિતી વસ ત કવિની ગ્રિય ત્રડઝણું છે. એેમણે એને ભરપૂર 
ઉટ્લાસથી ગાઈ છે તે કૃતિના લયહિંટ્લેળમાં પણુ અતુલવી શકાય છે 


ન્હાતાલાલને ગુજરાતી સાહિયનતી એક વિલક્ષણુ પ્રતિભા 
લેખી શકાય, પરસપર વિર્‌।ધી કહેવાય તેવાં સબળ-નિબ'છા ઉભય- 
વિધ લલણા એમનામાં પ્રભળપણે ગનેવા રળે છે અતેરુ લાંધવ 
અને અતિપ્રસ્તાર, તીત્ર લાવે[ઠ્ેક અતે ઊર્મિશેથિત્ય, કલ્પનાવેભવ 
અને કલ્પનાવિલાસ વાગ્વેભવ-ભાપાપ્રભૃત્ત અને વામાડખર, અસ્પ 
ષ્ટમધુર ભ'જના અને તરી ઝ્ુખરતા તે જેતા સમજાય છે કે ન્હાના- 
લાલ મપ્યમમાંગી" નથી, ફે!ઈપણુ એક છેડે પહોચી જાય છે. 
ફવિતાતી શુઠ્ઠ સૌ દ્યાલક્ષી ઉપાસના અગે તેએ જેઈએ તેટલા 
સજ્‌ગ નથી તથાપિ કાવિતી તેજસ્વી પ્રાતિભા અનેક વાર્‌ અતાયાસ 
ઉત્તમ કલાનિર્માણુ કરાવે છે અમુક પ્રકારના ભાવાવેગ તથા ઠઠમા 
રહેવાતી પોતાની પ્રકૃતિના વૈેગસા કવિ તણાઈ જાય છે, પોતાની 
જ લયલઢણે। ૫ર મુગ્ધ બની જાય છે, સહેજ ભાધાપ્રભુત્વને લઈ 
ખેફિકર ખને છે, શખ્ટ્તા વ્યામાહમાથી છૂરી શકતા નથી ત્યારે 
પેલી નિળળતાઓ એમની જાખ્યુ બહાર કવિતામાં ઘૂસી જાય 
છે, કેટલીડવા? આક્રમક ખતી જમ છે, ને એમ થત્તા કૃતિ 
પોતાનુ સૌદ્ય, સૌષ્ઠવ કે વ્ય જના ગુમાવી ખેસે છે, ન્હાનાલાલ 
પાસેથી એવી ઘણી ફાતિએ મળે છે જે થોડી કાટછાટથી નખરિખ 
સુદર ખની શકે “સૂના આ સરોવર આવે' જેવી હદ્યવેધી આરઝૂ ને 


૯૮ / ભાવ-પ્રાતિભાવ 


પ્રગટાવતી કૃતિમાં અતે કવિ “હૈયાના સરોવરે આવે તુ ચેોકડુ” 
મૂઝી તાળા મેળવી આપે છે ને વ્ય'જનાની તમાસ સાધુરી પર જણે 
પાણી ફરી વળે છે, ૩વિ, માત્ર કચાંથી આરભવુ' એટલુ' જ જણે. 
તે ના ચાલે એણેુ કેમ નભવુ' અને કયાં થાભવુ તે પણુ જણુવુ 
પડે, “ભેદતા પ્રશ્નઃ, “દ્દા પૃથ્વીનું ગીત' કે “સાગર સખે 
જેવી કેટલીય ફૂાતિએ આવા કેઈ ને ફોઈ કારણું કેટલેક 
સ્થાને કથળી ગયેલી વરતાય છે છતા કવિનું કાવ્યસર્જન એટલુ 
[વપુલ છે કે એમાંથી ઘણુ થાળી નાખ્યા પછી પણુ ચિર જીવ 
કહી શકાય તેવું માતબર સજન નીકળી આવે ગુજરાતી સાહિ(યને 
ગે ગૌરવાન્વિત કરતુ રહેવાતુ , એમણે એને વાસ'તી પ્રેમના ટહુકા 
સ ભળાવ્યા, મહાફાળના દુ'દુભિ સૃણાવ્યા, દાપતયનેો ભરભર્‌ રસ પાયે! 
અને જગતના ચોકની વચ્ચે ઊભીને અહાલેકના ઉદ્ગાર આપ્યા કવિતાતુ 
લાલિત્ય પ્રગટાવી આપ્યુ “શખ્દ, અથ અને ભાવનો નવીન ચમહારપૂર્ણુ 
ઘોતફતા' સિદ્ધ ડરી બતાવી, “તેજે ધડેલા' શખ્દોની સમૃદ્ધિ આપી 
અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતામાં વસ તતો વૈભવ પ્રગટાવ્યાો અને તેઓ 
“પ્રદુલ્લ અમીવર્ષણુ ચદરાજ' રૃપે પ્રકાશી રલ્રા. 


સૃદુમધુર કાવ્યસ ગીત 


૧૬૪૦માં પ્રકાશિત “ખારી બહાર ગુજરતી કવિતાતે ચિર- 
પરિચિત ગહિસુખતા, દુન્યવી વિષયોતુ વૈવિષ્ય અતે ભાવાવેશપૂણ* 
ઉદ્ગારોના વાતાવરણુમારથી એક [તિરાળા જગતમાં લઈ ન્નય છે, «યા 
કવિ અતર્ઝુંખ બતી પ્રણુય અતે પ્રકૃતિના મીમિત વિષયોને આવરી 
લેતા નાજુક ભાવજગતસા ર્મમાણુ રહેતા લાગે છે નીતર્યા સૌ ઘ્યને 
જ સરળ પ્રાસાદિક બાનીમાં આરાધતઃ જણુય છે ગાધીયુગતી ખુલ દ 
સાર્ાજક સ'પ્રતતતાતુ જાણે અહી નામનિશાન નથી, નથી જગતને 
સુધારી નાખવાના અબળખા, નથી દીનદલિતે] પ્રતતેની અપાર્‌ 
કરૃણાતુ ચુખર ગાત ને નથી ચુમામેલેો ગેરટલો કે ઈ ટાળ જેવા 
સુદ પદાર્થોને જેઈતે ગિ તનને ચાકડે ચડી જવાતે। મુગ્ધ આવેશ, અગે, 
સ્વતત્રતાનો સાદ કે માતવજાતનતે ગાછવાને, ગતી હિતચિ તાતે 
મહાનાદ પણુ અહી તે સલાળાતો નથી વિગ્સયપ્રશ્ન થાય છે દે આ 
ગે જ કવિ છે જે ગાધીતા ગુજરાતસા જીવ્યા હતા, જેગે '૩ન્ના 
પ્રચંડ રાષ્ટ્રય આરોલનમા સાંડ્યપણે ભાગ લીધા હતે! ? થાય ફે 
સુ આ, ઉમાશકર જેને “મૃ દગકે? કહે છે તેમાં જ સન યેલાં 
કાવ્યો છે ? એ દશકાતા કવિએએ તે બલિદાન, મૂક્ત, વર્ગ- 
વિષમ્રતા અને અન્‍્યાયભરી સમાજગ્યના પરત્વેના ઉત્ર રા1તી કવિતા 
કગ્લી રૃ્શાસ્થતિના એવા ધશ્નષમતા વાતાવરાગુમા રગાવા ૭તાં 
ગ્રઠૂલાદ પારેખ જલકમલવત શી રીતે રહી શકયા ? વિચાગ્તા સમ- 
જાય છે કે ઉમાશ કર, સ્નેહરગ્મિ, શ્રીધરાણી વગેરેમાં એાછોવત્તો 
ઊઘડતો! જતો થ્વીન્દ્રતાથને! પ્રભાવ અછી પોતાન ગવરવ્યાપી સ્ાસ્રાન્ય 
વિસ્તારી શલ છે 


[૦૦ / ભાવ-પ્રાતેભાવ 


અલખત્ત, “બારી ખહાર'તી “માતવકડ', “હહાણુ' જેવી રચતા- 
ગએ!માં હજી ગાધીમુગીન છાયા કાઈ જેઈ રકે પર તુ ઝીણુવટથી જેતા 
ઉલય ફુતિઓનાં ઉદ્દેશ અને અભિવ્યકિત જુદા જણુાવાના 'માનવડ ઠૅ'મા 
કવિ મતુષ્યની વાણી શાથી ર્‌ ધાઈ છે, એ કેમ મુક્ત કઠે ગાઈ શકતો 
નથી તેતુ' નિદાન કરવાતુ તાકે છ મસ "સ્કૃતિએ સજેલી વિષમ 
સ્થિતિ, અતિશ્રમ અતે ગરીબી સાનવીના સકત વ્યક્તિત્વતે ર્‌ ધે છે. 
એતે ગુનેગાર બનાવે છે જેલમા પશુવત્‌ જવનારતી વાણી તે કેમ 
કરી ફૂટે ? 


ભૂખના માર્યા, દુ,ખના માર્યા, થાતા ગુનેગાર, 
ખેડી નાખી, સાકળ બાધી, પૂરતા જેલને દાર, 


રાખે જ્યાં ઢોૉર્તી પેઠે, 
તા તે ફેમ વાણી ફટ ? 
(બારી બહાર, ૧૨૫) 


“વિતે સમજાય છે કે આખથી નહિ, અ તરથી આ માતવજાતને 
તાસ ઉકેથીશુ તો! સાનવીના ખાસુમા. ઊના નિ.શ્વાસમા શું શુ 
ભર્જુ છે, એતી વાણી શાથી ર્‌ ધાઈ છે તેને ખ્યાલ આવશે. સ્પછ 
રીતે “જેઈ શરાય છે કે અહી કવિએ કરેધી શ્રમીજ્ઞો કે ગરીબોની 
વેતનાની વાત્‌ તે કોઈ વિરિષ્ટ દેશ-કાળ-પરિસ્થિતિને ઉદેશીને કરી 
નતઘધા., આ તે ૩મોગેો ફરેલી માનવીતી સાર્વ ત્રિ ગુલામીની કે 
ગ્વાન્ટ્નાઘના 1પિ'ચ#ગ્ના પખીની ગૂગળામણની - વેદનાની કથા જેવી 
ક સાનવજગતના સંદર્ભમાં માતવીતી વેદ્નાતી, ગૂ્‌ ગળામણુની 
વાતઃ ફઘા છે કવિને તારલા, ફલે, ઝરણા જેવાં પ્રફાતિતત્વાતી 
સૂક્તતાના સ દર્ભાસ્ય માનન ઠની ર્‌ વામસ વેદના આપે છે. રવીન્દ્રનાથના 
પૂશ્થાલનથી પ્રગટેલી આ જ વિશાળ માનતવતાતી ભાવનાની પ્રતીતિ 
(હ '3ર પન થય છે અઢી માનવજગતમાં કવિને જે કઠે છે તૈ 
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આર્જૂ, સમપણુ વગેરે અનેક વિવર્તો, કવિએ હદયના આવા નાજુક 
૭ટકણા ભાવોને અને વિવિધ ભાવપરિરસ્થાતેએને અત્ય ત સરળ, 
સહજ અને સ્પશ*ક્ષમ અભિવ્યકિત આપી છે. માનવીના આ હૈયાની 
અવળચ ડાઈ, સકેચશીલતા કે ગોાપતશીલતા અને વ્યક્ત થવાની 
તીત્ર ૪ચ્છા વચ્ચેની ખે ચાતાણુને કવિએ અનેક ફતિઓમા વાચા 
આપી છે, શ્રિયજત આવે, હેયામાં કેટકેટલી વાતો ભરી રખી હોય 
છતાં કશુ જ કહેવાય નહી ને પછી રહેવાય પણુ નહો 


આવે ત્યારે દઈ નવ શકુ અતર જે ભર્યું તે, 
જાગે યારે સહી નવ શકુ અતરે જે રહયુ તે, (૪૩) 


સદાકાંતાની મ થર ગતિ, સહેજ સિહ પ્રાસ-અનુપ્રામતો દૃઢ બ'ધ અને 
એકારતું આવત'ન અમૂઝખગણ અતે વેધ્તાને સફળતાથી વ્યકત કરે છે 


પ્રણુયરસની ત્રકજુતા અને સાધુરી કવિની પ્રણયકવિતામા ખાસ 
આથ*ણ્‌ કરે છે. પ્રેમની અવસ્થામા મુગ્ધતા, લજ્જ્ન, સ કેચ, અતિ 
સ્નેહમા હતખુંદ્ થવાનો અગુભવ, આખોલાની અકળામણ, મિલનનુ 
ઓત્સક્ય અને ઉત્કટતા, વિષ્ોગની વેદતા, ઝુરાપા જેવા વિવિધ 
અનુભવોને કાવ વાચા આપે છે, ગા પ્રણ્‌યાભિવ્યકિતસાં ઉત્કટતા 
સાથે ઝોક પ્રકાર્તૃ' આશભિન્ત્ય, નિર્મળતા, નિખાલસતા સતત વરતાયા 
ઝરે છે, “અખોશ્ા'નો નામક “તુ ખોકે તો ખોલુ' એવી મતમાં ગાઠ 
તાળ જે ખરે, પરત દુર્દશા ઝોવી થાય છે કે હોઠને વારતા આખો 
ખોલવા લાગે છે ! આખાને વારતા સ્મરણો ઊભરાય છે અને તેનેય 
કારતા જતા “અતચ્વ્હેણ' એવુ તે! ધસમસવા લાગે છે કે બધ 
ગેકાગ્યેક તી જવાની ભયજનક સ્થિત સનય છે ! શ્વિયતમાને 
અલવિદા આપતા નાયકતાં અતગ[ઢવનવ્યથાતુ ઘેર વાતાવરણ 
ઞજતી કાંતિ 'દિદાય' તા ગજરાતી સાહિટનુ પણ એક મોખરાતુ 
મોતે. લેખી શકાય તેટલી દામતા પ્રાપ્ત કરે છે કાવ્યને! તાયક 


મૃદૂમધુર્‌ કાવ્યસ ગીત / ૧૦૩ 


હૃદયથી ગ્રિયાતે જી શક્તો તથી, છતાં વિદાય આપવાની જ છે 
ત્યારે સહેજ પણ શ્રાળો ખત્યા વિતા તાથિકાતે વધુ સારાં સાથી 
માટે શુભેગ્છા પાહવે છે અને ભવિષ્યમાં કદીક સ્મરણ ચઢવા બદલ 
દ્મા-યાચતા ક? છે પ્રેણ્યભાવની ઉત્ઠટતા, ગ્રેમપાત્ર પ્રતેની નિગૂટ 
શ્રદ્ધા અને નિગડ બર અભિજત ત્યાગપરાયણુતા અહીં એવા કલા 
યમથી અભિવ્યકત થઈ છે કે ક્રૃણુ ભવ્યતાનો કોઢિએ પહોચે 
છે પ્રેમતો આવી તાજી-તગ્વી પીમળ તે! જાણે કે ગુજરાતી કવિતાએ 
અઢી પથેલવહેલી માણી 

પ્રગ્યની વાત કરવાતી હોય ત્યારે મૌતતો મહિમાં ગાવાતુ 
કન્નિ વિમેષ ગમે છે પ્રેમતી ઉત્તમોત્તમ ભાષા તે મૌન જ, એવુ 
પશ્મ ન્ડમ્ય તેએ! જાણે છે 'અળોલડા' હૈય તોય એ ભાધામાં 
વાર્તાલાપ તો! ચાલુ રહેવાનો જ- 


ઉડ છતી વાત છેજ? ડં'વા, 

ડિન્‍્તિ તળી ગોષ્ટં જરીય ઊઘડયા, 

જહ્યા ફર્યાં અતર સ્તેહંદીવાં, 

ઉજાગ શા હ્ય યુખે ત આવિયા (૫૨) 


કવિતે પતિ ચાથે ગેટધુ બધુ તાદાત્મ્ય છે ક ગ્રણયાતુભવ પણુ 
ગ્રડુતિના મલશ 8 સાનિધ્યમાં વ્યકત થાય છે ચધ્યા સમમે 
નવાગાભા ડસન્તી હય, ઉરમાં કોઈ થત સ્ફુરેલુ હેય, પ્રકૃતિતાં 
કઈક શય ૬ ભત્ય ચિત્ર ઊપમતા હેય તેવા જીવનતા વિશિષ્ટ 
ગતુભવાતા ગૂહ શહરવમાં ભાગ પડાવતારી શ્િષ સખીતી હૃદયમાં 
જગતી ઝખતા “તે ત ચ ગાથે |'મ। હઘ્યસ્પર્શી અભિવ્યક્તિ પામી 
છે 'વાતો'માં પખ પ્રતિત પાર્થભૂમા ગ્રણુયભાવની ઉત્કટતા, 
અપાર ઓત્યુક્ય અને પરસ્પર અવુભવાતા તાદાત્યતુ' શતોરમ ભાવ 


,ચિત્ર ભકત થયુ' છે. પ્રિયાની શાથે પ્રણુયગોદીમા લયલીન નાયક 
યુ સ 
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ફરી ફરીને “હજુ ધીમે 1? વાતો કરવાતુ કહે છે. પણુ આ “ધીમે'નો 
અથ શખ્દકોશમાં નડી” મળે, પ્રૈયસીના હૈેદ્યમાંથી ઝરતો પ્રણુયર્સ 
એવે અપ્રતિમ છે કે પોતે તો શુ, આખુ' જગત જાણે એને ઝીલવા 
ગકકાન થઈ ગયુ લાગે છે વક્ષ પર સૂતેલુ પંખી, પર્ણ-પડદે 
છીપાયેલી કળી અને આકાશસાના તાર! સુષ્ધાં | અ તમાં જ સમળય 
છે કે આ “ધીમે' એટલે તો અશખ્દ અવાજ--મ્રિયઅધરે ઊઠતા 
કપતો પ્ાાન | -- 


પછી તો! ના વાતે, ગ્રિય અધર જે કેપ ઊઠતો, 
પ્વનિ તેને આવી સ્રુજ હેદ્યમાંહી શમી જતો (૧૦૯) 


પ્રણુયરસનો અર્પાર્થેવ મૃદુતાની કલાત્મક માવજત અને દંદ્ર્યશ્રાલતા' 
[ચેર્‌ જવ પ્રભાવ મૂજી જાય છે ૭ દેલય, ભાવાલિવ્યફિત, સૌ દ્ય- 
દૃષ્ટિ અતે કાવ્યબાનીનુ રસાયણ થઈ નાજુક ભાવસૌ દર્યાતુ નિર્વ્યાજ 
ચિત્ર અહી ઊપસ્યુ છે કવિ આવા ચિત્રા ઠેર ઠેર નરી સરળતાથી 
ઉપસાવે છે. 


પ્રકાતિ કવિની મુખ્ય આરાધ્યદેવી છે, તેમાય વર્ષા, અ ધકાર, 
પુષ્પ, ચદ, તારા ગ્એેસને વિશેષ આક્ષે* છે મેય સ ત્રહેમા વર્ષા 
પુર તેઓ એટલુ વરસ્યા છે કે એમને વર્ષાકાવિ કહેવાનું” સન થાય. 
“આયો મેહાલિચે'સા તેએ બાળસહજ સુગ્ધતાથી વર્ષાતે નવાજે છે 
અને ધરતી અને મેઘના [મિલનમાં ભાઈ-બહેનના! ચિલનને। નિર્સળ 
આનદ અતુભવે છે. વર્ષાગમને ધરતી પર કાન અને હેદય માંડીને 
ખેઠેલા કવિ વર્ષાતુ' અજબ જ તર સાભળે છે અતે સભળાવે છે : 


કેવુ અજબ છે આ વર્ષાનતૃ જતર, એને 
ખા્‌ષ્યા છે લખ લખ તાઃ; 
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એ રે અતેકસાથી એક જ ઊઠે છે આ 
હયા ણલાવૃતે ઝંકાર | 
--ધરા તે ગગતમાં-- 


થાય છે થેઈ થેઈફાર | (૧૧૨૩) 


યેકૃતિને તેગ કેવળ સુગગ્તાયી સાણુતા! જ નથાં, તેનાં સાથે એકતાર 
પણુ ગની જાય છે, પોતે પણુ પ્રકૃતિતૃ અજિન્ન અગ ખનો રહે છે 
સર્મષ્ટ્તી એકાત્મતા એની સૌ ધ્યદૃષ્ટિ અને «હૃપનાલોલામાં પ્રગટ 
થતો રહે છે * 


વર્ષાની ધારના કોણ આકાશથી 
અવનિતે ઉર આ તાર સાધિયા ? (૧૪૪) 


વર્ષા પ્રત્યેનો પક્ષપાત એમતી પાગે રવીન્દ્રનાથના વર્ષામ ગલની તથા 
રાતિનિકેતતના વર્ષા-ઉત્સવે।ની પ્રેરણા લઇને વર્ષામ ગળની ત્રેવીસ 
મણુકાની ચીતમાળા રચાવે છે એમા ભાવતી કંમિક ગતિ અને 
અસ'ખ્યરૃષિણી વર્ષાતુ વૈવિધ્યભર્યું ચિત્રાઃન આકર્જડ બન્યા છે, 
અછોં જાણું આપણા ૩ાચીત કવિશની વાગ, તિથિ, માસ કે ત્રતતુએ 
વિશે ડાવ્યમાળા કરવાની પ્રણાલી નૂતન રપે સજીવ થાય છે એમા 
“પાવા'માં તો ભાવ અને સ'ગીત ઘૂ ટાઈ ઘૂ ટાઈને સમરસ બન્યા છે 
લે।કસ ગીતમાં નૂતન તાજગાં અતે સો દર્ય અ ક્તિ ઝમ્વાન, વર્ણ ન- 
વ્યયયતી યુક્તિ દ્રારા અશ્થ્થ ભાવોતે આલેખવાની પ્રહ્લાદની 


જે 


કવિત્વશક્તિ પાવાન! સ “તના વિલ બિત પડઘા પાડતા એ ગીતમાં 
મૂતિ'મ ત થત છે 
પેલા ખેતર કેરે ગેઢે 2 
ખેતર કે? શેઢે કોઈ પાવા ખજાવતું જાય 


«૭ ૦ 


ભા. શ્ર છ # 
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પેલા શ્રાવણુના સરવડે રે 
શ્રાવસુના સરવડૅ રે મોલ ડેલી જય 
એવા સૂર કેરે ફેરે ર્‌ 
સૂર કેરે ફ્રોરે એક દિલ કે।!ળી જાય 
(સરવાણી, ૨૬) 


'જૂઈ', “શિવલી' અને 'કા(મિની' જેવાં ગીતોમાં કવિના સૌરભપ્રીતિતો 
મંધમનાટ માણુવા મળે છે 'જુઈ'મા નાજુક નાનકડી જૂઈતુ અતત 
સરખ [ચિત્ર ઊપસ્યુ છે અતે તારા અતે જુઈના મલકાટ પાછળતું 
રહસ્ય જાણુવાની જિજ્ઞાસામાં બાળસણજ કુતૂહલની સાથે કાવ્યની 
ચેટ પણુ સધાઈ છે, અ'ધકાર અને સુગધતુ સાથે સાથે હોવુ એ 
કવિને શ્રિય એવી કલ્પના છે, “આજ અ ધાર ખુશખોભર્યો લાગતે!'ના 
ઉદગાર ઝની સુપેરે પ્રતીતિ કરાવે છે પ્રફાતિકાવ્યો એમના કલ્પના- 
વૈભવના પણ્‌ પરિચય આપે છે પરિચિત કલ્પનાને પણુ રજૂઆત 
અતે સદ્ભની વિશેષતા વડે તેએ! નૂતન ચૌ દયતેજે મહી દે છે : 


અનુત્તર કરી ઈઈ તિમિર સર્વતે ઘૃમતુ, 
અને નયનથી ખધાં નજર-તેજને ચૂસતુ , 
[બારી બહાર, ૫૪) 


પ્રકૃતિમાં માનવભાવતૃ આગપણગ કરવુ', એને ઉદાત્ત રપે આલેખવી, 
એેનો પામેઘી શાખ લેડી ર્ડવિતે ગમે છે. ડામિનીને તેએ સમર્પણુ- 
ભાવનાવાળો જુઝે છે અતે રિવલો જાણે તેમને પતિત્રતાની દીક્ષા 
આપે છે, “શિયાને'માં દરિયા સમહ પ્રાણુવિકાસની ઝ ખના વ્યક્ત 
થાય છે. “આરી બહાર'માં વર્વોની બંધ ખારી ખૂલતા દયની 
*ઉતાનાં કમાડ ઊઇડી જય છે. દિશા દિસાએયી “આવ? '“આવ'તે! 
સદ * ભળાય છે. સ્તી તમામ સામમ્રો : સિધ્ુતાં મોજ ચૂમીને 
ગ્યાવતો વાયુ, આકાશથી ઊતર₹ આવળુ કર્યુ, પ'ખીના ગાન, 
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ઝરણુ, પથ ઉપરની ઊડી આવતી ધૂળ, ખેતરનાં ડૂડાં, ગગનની 
વાદળી, ચલિત પગલે ચાલી જતુ બાળક, અ માગે મસ્ત સિન્ધુતી 
પરમ ભરતી ધારતી યુવતી, અહાલેક ઉચ્ચારતો સાધુ, ધનિક, જાત- 
પિપાસુ ને શ્રમિત--સવષ કોઈ કવિના સુગ્ધ આકર્ષણુતુ કેન્દ્ર મને 
છે, ચેતોવિસ્તાર્તા અપૂવ અતુભવમાં આત્મા વિલસવા લાગે છે, 
એમા સર્વમય ખતવાતે, સર્વતે થાહેવાતો સાર્વિક સૌદ્યાતુભવ 
છે, સુન્દરમ્‌તા “અરે કે--'મા છે તેવે! ગાધીયુમીન વિરાટ પ્રણૂયને! 
ગભિનિવેશભર્ષ્રા આવિર્ભાવ નથી સોર્દર્યાતુભવતાં પુલક અને 
તદ્ર યતાનો ઉધાડ અહી જે કમે તોધાયો છે તે ખારી બહારતા એક 
એકથી અદક! ચિત્રને સૌદર્ય મ ડિત વ્યાપ આપે છે સૌ વસ્તુમત 
નહી તેટલુ દષ્ટિગત ગણા।ાયુ જ છે અતે આ કવિએ તો જણે 
આખમા જ સૌ દય*-સળી આંજી લીધી છે. 
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તાને વર્તાતો અભાવ પણ્‌ એમાં કારણુભૂત હોય, “અને દત અમાસને 
વિધુવિહીન સિધુ હેસે'સા અપૂર્વ સ્વરવ્ય જનસ'કલનાતુ વર્ણ સ'ગાંત 
છે, પરતુ અલિવ્યક્તિની શિથિલતા નથી એમ નથી. શખ્દલાઘવ 
કરતા શખ્દસ ગીતની માવજત વધી જતી લાગે, તેથી સહેજસિહ્ધ પ્રાસ- 
અનુપ્રાસ છતાં ભાવાભવ્યક્તિ પ્રાસનતી પકડમાં જકડાઈને હમેશ 
હોસ વજન ધારણુ કરી શકતી નથી, સીધી-સરળ અભિવ્યક્તિ અને 
શિશુસહજ સૌગ્પ્યને કારણું કેટલીક રચનાએ। બાળકાવ્યોની વધુ 
નજીક પહોંચી જય છે, 


પ્રહ્લાદ પારેખ ઘણી રીતે તૉંધપાત્ર એવા ગીતર્કાવિ છે. 
એમનાં મૃદુ-મધુર લયવાહી ગીતો સોથી વધુ આકષક બન્યા છે. 
ઉસાશ કર જેષી કહે છે તેમ એમણે જણે પોતાનાં બધાં ગીતો કાનથી 
જ રેચ્ચા લાગે છે. કવિને વેધક વાકૂછ્ટા કરતાં કવિતાના સ'ગીતમાં 
વિહરવાનું' જ વિશેપ ફાવે છે એમાં રવીન્દ્રસ'ગીત, લેકસ ગીત 
અને ભજનોના પ્રાચીન રાહોતુ વૈવિષ્ય છે કવિની સરળ, પ્રાસાદિક 
બાની ગીતના સ્વરૂપને વિશેષ અનુકૂળ આવી છે. એમણે રવીન્દ્રનાથની 
પેઠે કેટલાક ગીતોતુ સ્વર્રાનયોજન પણુ કયુ છે, 


વિવિધ ભાવે।1સિ'ઓને આલેખતા એસનાં ગીતોને પ્રધાન સૂર 
છે આન'દ-ઉલ્લાસને1, ગુ જનક્ષમ ગીતોની આગવી સમૃદ્ધિ કવિ ધરાવે 
છે તે “અધ, “આજ, “અવધૂતતુ' ગાન, “તારે! ઇતખાર', “પાવા? 
“વાવણી, '“વાસળી', “દવ રે લાગ્યે' જેવી રૃતિએ। જેતા જણાય 
છે. “અધ*માં હાલરડાના, લે।કઢાળના લયમાં હેધ્યની આરજુ ને 
ઉત્ક હોને ઘૂટી છે, અધ પ્રભુના પગર્વના અણુસારે ડગલા માંડવા કરે 
છે, પર તુ કેવળી પગરવને આધારે કદાચ સાચી દિશામા નયે જવાય 


ત્યારે સહજ રીતે જ તેતે સુગધને સ્પર્શક્ષમ ત'તુ હાથ લાગી 
ય્‌ છે 
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બહ્યા રૈ શે'ર તે બળિયા ગામડા 
સારે સસારૈ લ્ય, (પર) 


દવતા જૂના રપ્કતા આશ્રથે કવિ વિરાટ અશાતિતે, અર્વાચીન 
ચસ્‍્ડૃતિતી વિકટ સમસ્યાતે વર્ણવે છે તે ઝીણી ત્ય જતાં ઉપસાવે 
છે, પૃગુ ક્યાય આર્યાનિટ શખ્દકોશતે। સહેજ પણુ આશરે] લેતા તથી 
હૃદયતા અ તસ્તલ સુધી પહોંચવાના પ્રહ્લાદ પારેખતા સામર્થ્યનુ' 
ર#સ્‍્% આવા ગ્યાતોઝે મળી આવે છે લેકખોલીતા લહેકા અતે 
ગ્ખત્રયાગેનો સપ્રમ'ય તે ઓચિતયભષી વિનિયોગ, લેકકવિતાની- 
ભજતતી સુમવટ અતે ફોલી, ગીતાચિત નિરપણુ અતે મોહક પદાવલી 
તયા લાઇવ અતે કદ્પતાવુ તેજ એમના ગીતોતી ઘાક્ષણિકતા મતી 
છે છે 

પ્રાછળથી *અ]ેલાં કાવ્યોમાં કવિ સામાજિક મ પ્રનતા, આધુ- 
નિકતા ડે પ્રયોગમીલતા પ્રતિ વળવા કરે છે, એથી વેવિધ્ય આવે 
છે, પ્થ્તુ કવિત્થક્તિમાં એટ આવતી જણાય છે “હૈયુ *, 'હૈયાતી 
પક', 'અદતા આદ્મીતુ ગીત'મા ગા્ધીયત માતવડેમ સ્થૂળ સ્વરપે 
ડાઢાય છે, તો લાગે - નવાઈ'માં મુખગ કઢાક્ષતુ તત્ત્વ ગરવેશે છે 


ટાથી ઉપર છાલકા, ગધ્ધા અબાડી લઈ જય | 


થશળનાં થર્વથ તીકળે, ર 
નઠી લે જવતા કેરી ભાળ, 
(બારી ભહાર, ૧૨૬) 


“મક/યની જત'માં અમોડની કયા દ્રારા અહિસાની ગ્રતિષઠા 
કમ્વાનો શુષ્ક પ્યાસ થાય છે અને ઝેક રસક્ષમ કથાવસ્તુ વેડફાઈ 


જવ છે 'આપણુ બગમે'મા 'આપણા ધડવેયા ભાધવ આપણે'તુ * 
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સાદ કરે છે સાંજતે ટાણે 
દૂરતી ડુ'ગરમાળ--મતે સાદ ડરે છે રે, 
(સરવાણી, ૩૧) 


મમ્ય કલ્પતો। દૂર વિરાટ-ભવ્ય સત્ત્વોતે પણુ ગીતની નજકત અડી 
જતી હૈય તેમ તાજુક કલાઘાટ મળે છે 


એક વાંસળી અ'ધારાના નવલખ તાર1૪િદ્ર, 
તેમા નવલખ તાર્‌1૪િ%; 
વગાડતો આકાશે કેઈ સુરગ'ગાતે તીર, 
ઊભો સુરગગાતે તીર. (૪૨) 


“તારો ઇતબાર?, “આપણે ભરેસે', “માતવકઠ', “વાસળી', “દશ્વાતે' 
કે 'અવધૂતતુ ગાત' જેવાં ગીતો વિષયવેવિષ્યતે પરિચય આપે છે 
રાગઢાળતુ' વૈવિષ્ય પણુ અહીં' ઓછુ' તથી “સખી', “ચાદ' જેવા 
ગીતોની બગાઉ] વૈષ્ણુવીત'નની પ્રણાલીની લાડ કરતી રાહ, 
“ખોજ'તુ રવીન્દ્રસ'મીત કે 'ઘેરૈયાં'તી હળવી મારવાડી રહ જેતા એ 
જણાય છે. જૂના લોકપ્રિય ઢાળમાં ઢળાયેલ “એકલુ' ગીતની 
પદાવથી અતે કલ્પતાલીલામા એક પ્રકારતુ શિષ્ટ અને ચરૃદ્મ ગૌરવ 
અતુભવાય છે, વિરહી આત્માતુ છાતુ રદન સભળાય છે તો 
લગભગ એ જ ઢાળમાં હળેલા જવ રે લાગ્યો'માં નિરપણુતી વેધક 
સર્‌ળાતાને અતુ૩પ, “રાવણૂહથ્યે કે એક્તાગ લઈને કરતા ફ્લિસફની', 

પરદા આકર્ષ ભ્‌ જગાવતી, ભૃગુરાય અન્નરિયા કહે છે તેમ 
દક કાટતે અવાજે ને અમુક સ્થાને ભાગ મૂઝીતે “« ગવાઈ શકતી 
ગેરીના સ ગીતતી લોકપ્રિય લય્ગુ' માશગવા શળે 


વ્વ ૨ લાગ્યો ને ખડે ગળગિયા 
સળગ્યા સાગર તે આભ, 
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એનીઆ શાખ પૂરે છે લેકઇવત અને લેકસ ગીત'તે આશ્રયે અતે 
આપધ્યાત્મિઃ અવુભવને તિષિત્તે ઢાગેગ્શાઈ રહસ્યવાદી ગેતુકરાગ 
અણો કેવા મંળમા ઊપગ્યા છે |! -- 


હેજી એક ભાંગતી રાતે, 
ત#રા-તૈજ ઝખવાતે 
દરથી આવતુ ગુણ્કુ કેઈવુ ગાણ રેં, 
ઝુખે માર્‌ મત ભરણુ 
(સરવાણી ર૨૪) 


“પરી, છે મગલ !', ભ કમેોટી હાય ઇ “અ તર ભરપૂર', 'શાતે આ 
દીપ ફેલાય વગેરે અતે ગીતે! ખગાળા ઢાળમાં રાયા છે, 
રવીન્દ્રસ ગીત અતે ગુજરાતના ભજનિક્રેનુ લોક્સ'ગીત તો! જણે 
એમતી રગ?ગમા વ્યાપી ગયુ છે, ફવિતાં ગીતોના સ ગીતતત્તતો 
ઝીણુવટભર્યો અભ્યામ કરવા જેવો છે ગૂગાતા ગોળ સમી 'દિલડાતી 
વાત'તુ કીતક કવિ ભજનિકનતી હાવકાઈથી રજૂ કરે છે ; 


# 


લક! સમી જે હોયે, માળા ગૂથી તો તે! લઈએ 
છ આતે! ફલા તહિ તે કેવળ ભમતે। પરાગ 
ઝોને કેમ રૈ ઝલાય, એતે કેમ રે ગૂથાય? (૬) 


૧૦ 


કદ 


ઈક 


ડિ 


અઠી નિજ મમ્તીમાં, એકતારા સાથે લયલીન બનેલા ભજનિન્તી 
અ'તગતી પ્રસત્તતા અને આત્મમ્રતીતિતી આભા સુખના મલકાટમાં 
સજીવ થતી પમાય છે. ને ઉગ્ય આદર્શોની મ્યાપનાતો બૂ ગિયો 
ફયા વિતા સાત્તિકતાતી, નિર્મળ તિખાલસતાની પીમળ પમરે છે 

ગૃઠમ મ વેદનશીલતા, સૌ ધ્યાભિણુખતા, શિશુસઇજ સુગ્ધતા, 
જઝ્યિત્રાવરતા અતે પ્રાથાહ્કતા પ્રફૂલાદ પારેખની કવિતાની લાલાણિકતા 
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રાજેન્દ્ર શાહતુ ગીત પડઘાય છે રાજેન્દ્ર-નિર'જન જેવી છ દયેજતાને 
સામાન્ય પ્રયાસ “આઠંમ-ચાંદતી'મા ઉપનનતિને ખ'ડસ્વર્પે પ્રયોજવામાં 
તથા “ઘાસ અતે હુ?'ના પર પરિત હરિગીત અતે કૌ'સપ્રયોગમ। થાય 
છે “ઘાસ અને હુ? કઈક અપેક્ષા જગાડે એવુ કાવ્ખ બને છે, 
પરતુ અતિષ્રાસાદિકતા બાતીના પોતને પાતળું બનાવે છે. કલ્પતા- 
શીલ કવિરપ્રાતુાભા ઝં ખવાતી લાગે છે, 


કે ઘાસ જુદે રગ મારે અંગ 
નાતુ રૂપ લઈ વ્યાપી રહયું ! (૧૨૪) 


સમમ્ર રીતે જોતાં જણાય છે કે પ્રહ્લાદ પારેખની કવિતામાં 
ગાંધીયુગીન આદર્શાભિસુખતા ને વાસ્તવપરાયણુતા નથી તેમ ઠોકે।૨- 
ગ'ધી પ્રયોગતત્પરતા પણુ નથી કવિએ 'વદાય, 'વાતે!' જેવા સફળ 
સૉનેટ રચ્યા છે, પૃથ્વી ૭ દતે પણુ ક્યાંક કચાક પળોાટયો છે, પ્રવાહી 
પદ્યરચતાતે સ્વીકારી છે પરતુ આ બધાને અભિનિવેશ વરતાતો 
નથી, અઢી તે। કાન્ત, કાલિદાસ અને વિશેષ તે। રવીન્દ્રતાથતો 
દેગ પ્રભાવ વરતાય છે, “બનાવટી ફૂલેને' અને “હતે તુ સગાથે'માં 
કાન્તસેલીએ ખ ડશ્િખરિણીના સફળ ત્ર્રોગ થાય છે ખીજ ફૂતિમા 
તો શાકુન્તલના રમ્ત્રાળિ વીક્ચ્ થી આર ભાતા ?લે।કની સ્પછ 
છાયા પણુ છે “બારી બહાર'મા ખડકાવ્યની ૭ટાથી ભત્તવૈવિધ્ય 
સ્વીકારાય છે “દાત' અતે જેલ્લી પૂજ' ર્વીન્દ્રનાથતાં કથા-કાવ્યે! 
પરથી ખડકાવ્ય રપે ઊતરે છે અને સકળ અતુસર્જનેો બન છે. 
કાવ્યબાનીમાં પણ્‌ સ્પષ્ટ રીતે કાન્તશેલીની સુસ્વનતા અતે સહજ 
ગ્રાસલીલા પ્રગટે છે. રવીન્દ્રનાથ તો આ રાવેતા પર પૂર્ણ પણે છવાયેલા 
જણાય છે, રવીન્દ્રનાથના રહસ્ય કે ગૂઢતાનુ આકર્ષણુ તથા ત્રઠજુ 
સૌ ત્ય*લક્ષી વલગનોને। પ્રભાવ ઠેર હેર જેવા મળે છે. “તારા ઇતબાર, 
'અધ', 'આજ'. “મારા રે સૈયાને તેતુ પારખુ ' જેવાં અનેક કાવ્યે! 


'ઉશતસ'તી કવિતામાં શિખરિણીતો! વિનિયોગ 


રૂપમેળ ફૃત્તોતાં ખે મોટાં કૂટુબો--ઇન્રવજ્ર અને શાલિતીના 
પ્રચલિત ૪ સાથે કોઈ જતતો કૂટુભસબ'ધ ન ધરાવતા 
શિખમિણંતુ આગવુ વ્યક્તિ છે સામાત્ય રીતે ગુરખહુલ જૃત્ો પ્રૌહિ અને 
ગોરવતે અભિનકત કરવાવુ સામ્ય ધરાવે છે, જ્યારે લઘુધહુલ શૃત્તો 
માદવ તે લાલિયતી અભિવ્યક્તિતુ વાહત બતવાતી યોગ્યતા ધ્રારે 
છે એમ મતાય છે, પરતુ શિખર્ણીતા સત્તર અક્ષરમાં આઠ ગુર્‌ 
અતે તવ લઘુ હોવાથી મૃદુ અતે ગ'ભીર ઉભય ભાવને એ ખમી 
રફે છે ઉપરાત એમા એકસામટા આવતા પાંચ ગુરુતો પ્રભળ 
આરેૉહ તે પછી આવત! સામટા પાંચ લદ્ુમા અવરોહતો દુતલય 
ભાવોર્સિતા આરેહ-અવરોહતે સફળતાથી આલેખવાવી એને ક્ષમતા 
આપે છે, '૯3 ગામામગા, લલલલલગાગા લલલગા'તુ લગાત્મક 
બધાણુ ધરાવતો ભા છદ સસ્કૃતૃ અતે ગુજરાતી કાવ્ય-સાહિટ્યમાં 
ખૂથ બેડાયે છે, 

ઉશનશ્રતી શવિતા મુખ્યવે છદોમાં વહે છે ઠેણ્દરેખેડથા 
પથવીને એમતે ખુષ સફળતાથી પ્રયોજ્યો છે અતૃષ્ઠુપ, વેતાલીયે, 
વશતતિલકા, હરિણી કે ઉપનતિ જેવા છ દોમા એમણે સફળ ને 
ચિરજીવ સજે કર્યાં છે શવેયા તે હરિમીતતે એમણે સુપેરે 
અજમાવ્યા છે, પરતુ એેમતે વિશેષ મતપસ દ અતે ફાવતો છદ 
શિખરિણી લાગે છે, ઉશ્નગ્રતી કવિશ્રતિભાતાં ઘડતરમાં સસ્કૃત 
સહિ, ગેફ્સપિયર, ટાશેર, ઠોકર, કાંત, ઉમા9કર, સુત્દરમતો 
ફળો છે, છતા તેળે! મુખ્યત્વે ઠાઠેરશિષ્ય જણાવાના, જેકે વિકાસન 
શ્‌ીલ કવિ હોવાથી તેમા ૪દને પ્રવાહી બતાવે છે, ખ ડુ કે 
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ખતી રહે છે, કદાચ ગુજરાતી ફૂવિતાને-ન્હાનાલાલ પછી અહી' પહેલી- 
વાર આટલા પ્રમાણુમા ઉ-ન્દ્રિય્રાલ કાનોની સમૃદ્ધિ સાંપડે છે. કવિની 
કવિતા જાણે, એેસની જ કહ્પના પ્રયાજીને કડીએ તો, અન'તમાં 
ઊડતા વાયુના ઉપરણાની પેઠે હદ્યતે હળવેકથી અડી જાય છે 
અતે સૂદમ સૌ'દર્યાતુભૂતિ કશાવી જય છે, કવિની સૌ'વ્યદણ્િ પર 
૭વાચેલુ નિર્વ્યાજ સુગ્ધતાતુ રેશમી આવરણુ આર્ષ ણુ કરતુ રહે છે. 


2ર 
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ખીજીમાથી ત્રીજમાં અને ત્રીજમાંથી ચોથીમાં વિચાર વહે છે ત્યારે 
પકિતપઠેત વેળા પ્રાશયોજનાને કારણે “વિકટ' અને નેકેટ' આગળ 
અટકસ્થાનતે આભાસ થાય છે ને ભાવ-પ્રયાયનસાં વિધ્ન ઊભુ થાયે 
છે અનેક સ્થાનોએ પ્રાસર્ચનાની આવી વિષમતાએ લયસૌ દર્યતે 
હ.નિ પહોંચાડી છે, પ્રાસતે આપણે હમેશાં કાવ્યમાં અગ'તુક લેખ્યો 
છે છતા એ સહજતાથી શ્રાવે છે ત્યારે લયસો ૬5માં ્દ્દિ કરે છે. 
રાવિ ક્લાસૂઝથી કે કસખપૂર્વાક ગતે ચોજે છે ત્યારે એ લયને દઢતા 
અતે મધુરતા પણુ આપે છે, અને ઉશનસૂની જ અનેક કૃતિઓમાં 
જ્યા શલેકબ'ધ જળવાયો હોય તભ! અથવા પદરચના સ'કુલ હેય 
થો [વિવિધ પ્રેકારતા પ્રાસમેળતુ સૌદ્ય આસ્વાઘ અતે ઉપકારક 
બની રહેતુ જણાય છે. 


'આર્દા'તો શિખરિણુી ક ઈક વધુ સફાઈવાળા જણુ।ય છે, પર તું 
ઉશનસ્રના શિખરિણીને અવનવી હટાએ માં વહેતો માણુવો હેય તો 
'તૃણુનો ગ્રહ' અને 'સ્પ૫'દ અતે ૭'૬: પાસે જવુ' પડે. ભાવાવેગની 
ઉત્કટતા અને અભિવ્યક્તિની સાહેજિકતા એ સ મરહના અનેક કાવ્યોમાં 
(શિખરિણીના અસલ લયને એવી સફળત'થી પકડે છે કે આખુ 
સ'વિધાન અત્ય ત કુશળતાભર્છીું કવિકમ* બતી રહે છે, ને ૭ દોલયેનુ 
સ્વયભૂ વહેણુ માણુવાનુ મળે છે જ્યા ડવિની કલ્પના-લીલાને 
બદલે ભાવોત્કટતા વિશેષ પ્રભળ ખતે છે ત્યા બાતીની બરછટતા 
સરે છે તે પ્રાસાદિકતા પ્રવેશે છે “રસ્તો અતે ચહેરા'તી કૃતિઓમાં 
કાવેતી ખાતીને। પ્રસાદગુણુ, ભાવાભિવ્યક્તિની સચોટતા, તીત્ર 
ઝખન્‌ા અને કઈક હળવે! રહેવા મથતો શિનાજ છ દદેલયતી અવનવી 
સૃષ્ટિ રચે છે ઝ ખેલી ત્રિયતસ્યને નાયક પોતાની સમક્ષુ જ સ્થિર 
ખેસાડી રાખવા ચહે છે તે હલ્યદ્રવ્ય એગળતુ' હોય તેમ કવિને 
૭૬ ઊપડે કે 
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“ તસે મારી સામે અશી જ વયમાં, આવી જ રીતે 
હમેશાં મેસી રહ મજ નિક્ટ આવા જ સુસ્મિતે, 
અતે સામે બેસી મટકુ પણુ માર્યા વગર હુ 
તમોતે જેઈ રહી છવતભર સાથ્ય'પુલકે 
(બરાબર ચામ જ!) 


--શિખરિણીતો આરોહ અવરેહયુક્ત ૪ દેલય ભાવતી ભરતીએ ટને 
સ્પર્શક્ષમ અતુભવ કરાવવાતુ સામથ્યપ ધરાવે છે તાથકતી પ્રિયા 
કેવળ ૩ ખતારૃપે જ વિલસે છે એટલે પ્રયક્ષ થવાનાં લાતિ થાય, 
પૂરતુ આખરે બ્રાંતિમુક્ત થતા નેરળ્ય કે વિકૃલતા જ શય રહે 


₹ રહે છે છેળાથી સશ્પથ-શી આ જિ'દગી ભીતી, 


ભઘે આવો આસુ, તહિ લૂણ, પૂ્છુ' તા પર્ચિયે 


હુ' જાણુ': જે આવ્યા અધર પર શુધ્ર સ્મિત થઈ 


સ્વ્ય તે આખેથી અવ તીતરતા રે રહી રહી ? 
(વિરહનાં ચાંસુ') 


__અહીં' પહેલી ૫ ક્તિતા બ તથી માડીતે ત્રીછના આર ભ સુધીમાં 
તછક નજીક આવતા પાચ યતિઓતે। વ્યાયામ નાયકતાં અશ સાથે 
લયતે નિશ્યાસતા કેવા ડૂસ્કા લેવરાવે છે | 

અતુનય-વિતય છતાં મિયા તો વિમુખ જ રહી તારે તાયક 
યથાર્થતે સ્વીકારે છે કવિ વાતોલાપી ભ ગિમાં શિખશ્ણિીતો વિશિષ્ટ 
લય સિદ કરીતે અયત છેલ્યેદરવક અભિવ્યક્તિ દારા ભાવને પરા” 
જારિગે પહોંચાડે છે ભાયા અતે ભાવતુ, ર૫૬ અતે છ'દતું' અપૂવ 


સામ જસ્ય સધાય છે : 
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ખીજમાંથી ત્રીજમાં અને ત્રીજમાંથી ચોથીમાં વિચાર વહે છે ત્યારે 
પકિતિપઠેત વેળા પ્રાસયોજનાને કારણે “વિકટ' અને “નિફટ' આગળ 
અટકસ્થાનને આભાસ થાય છે તે ભાવ-પ્રત્યાયનમાં વિધ્ન ઊભુ થાય 
છે અનેક સ્થાનોએ પ્રાસરચનાતી આવી વિષમતાએ લયસૌ દર્યતે 
દ.નિ પહોંચાડી છે પ્રાસતે આપણે હમેશા કાવ્યમાં આગ'તુક લેખ્યો 
છે હતા એ સહજતાથી ત્માવે છે ત્યારે લયસૌ દયમાં ્ણદ્ધે કરે છે. 
કાવ કલાસૂઝથી કે કસબપૂર્વક એને ચોજે છે ત્યારે એ લયને દૃઢતા 
અતે મધુરતા પણુ આપે છે, અને ઉશનસ્રતી જ અનેક કૃતિઓમાં 
જ્યાં શ્લોક્બ'ધ જળવાયો! હોય ત્યા અથવા પદરચના સમુલ હોય 
વા વિવિધ પ્રકારના પ્રાસમેળનુ સૌદ્યષ આસ્વાદ્ય અને ઉપકારક 
બની રહેતુ જણાય છે, 


'આર્દા'તો શશિખરિણી ક ઈક વધુ સફાઈવાળા જણાય છે, પરતુ 
ઉશનસ્રના શિખરિણીને અવનવી હટાગોાસાં વહેતો માણવો હોય તો 
'તૃણુતો ગ્રહ' અને “સપ અતે ૭૬ પાસે જવુ' પડે. ભાવાવેગતી 
ઉત્કટતા અને અભિવ્યક્તિની સાહજિકતા એ સ ગ્રહોના અનેક કાવ્યોમાં 
રિખારેણીના અસલ લયતે એવી સફળત'થી પ#ડે છે કે આખુ 
સ વિધાન અત્ય'ત કુશળતાભર્છું કવિકમ* બની રહે છે, તે છ દોલયતુ 
સ્વયભૂ વહેણુ માણુવાનુ મળે છે જ્યા કવિતી કલ્પના-લીલાને 
બદલે ભાવોત્કટતા [વિશેષ પ્રબળ ખતે છે ત્યા બાનીની બરછટતા 
ઓસર છે ને પ્રાસાદિકતા પ્રવેશે છે “રસ્તો અને ચહેર'ની ગૃતિએ।માં 
ફાવિતી બાતીતે। પ્રસાદ્યુયુ, ભાવાલિવ્યક્તિની સચોટતા, વીશ્ર 
ઝખના અતે ફઈક ણળવે। રહેવા મથતો [સજજ ૭ રોલયની અવનવી 
સૃષ્ટિ રચે છે. ઝ ખેલી પ્રિયતમાતે નાયક પોતાની સમક્ષ જ સ્થિર 
ખેસાડી રાખવા ચહે છે ને હૃ્યદ્રવ્વ એગળતુ હોય તેમ કવિને 
૪૬ ઊપડે છે . 


ણુશતસ_તી ર્શવિતામાં (શખરિણ0ીતો ઉપયોગ | ૧૧૯ 


« તમે મારી સામે અશી % વ્યમા, આવી જ રીતે 
હમેશાં બેસી રહો છ” નિકટ આવા જ સુસ્મિતે, 
અતે સામે ખેમી ૨ટ5ં પણુ માર્યા ૧28 હુ 

તેભ સાશ્રય પુલકે. 


તમોતે જોઈ રહી 5૧ 
(બાબર આએ જ) 


_[શિખરિણીનો આછ અવરેણયુકલ છ રોલય લાવતી ભરતીએટતે 
સ્પર્શ ક્ષમ અતુભેવ ઇરાવવાવુ સોમ ઘરાવે છે તાયકતી શિયા 
મ્ેવળી ઝે ખતારૂપે * ચલસે છે એટલે ગભ થરવાતી લાંતિ થાય, 
પરતુ આખરે ભ્રાતિસુકત વિફૂલતા જ રોઈ રહે ' 


૮ રહે છે છે[ળાથી સસ્પથન્શી એ 
ભટે આવો ભારું, તહિ લૂઈ) 


' જાણું $ જે આવ્યા એ 


સ્વય તૈ આંખોથી બવ રૂર્હો રહો ' 


(વિર્છેતા આસ) 


90 સાડીને ત્રીછતા આર લ સુધીમા 
તાયકતા અછું સાથે 


લયને 1તઃશ્ાસતા મુવા હુશફાં દેવરાવે ૪ 
અતુનય-વતથ ઈ । ગ્રિયા તે! વિમુખ % રી લોરે તણક 
ચ્થાર્થને સ્વીકારે છે ટવ વાર્તાલાપી ભગિમાં (શિખરિણીને! (વશિષ્ટ 
હુદયદાવક અભિવ્યકિત દશે ભાવને પરાં” 
પે 


લય સહ કરીતે અલલ દ્યદ્ 
ારિઝ જહોંશ્રાડે ટ અને ૪૬ અપૂવ 
સામ સય સધાય 
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લિયો તો આ ગીતો, સપન, સ્મરણો! સૌ પરત લે!, 
તમારે હાથે આ અધર્‌ પરથી ચૂટી સ્મિત લે.” 
( “ પ્રિયે ચાલો પાછા ? ) 


પ્રણ્યભાવને મૃદુ અભિવ્યક્તિ આપતો 1શિખરિણી વત્સલરસની 
ભાવનાસભરતા સાથે “પૂ. ખાપા જતાં'માં દશ*નતું' ગાભીય પણુ 
ધારે છે બાનીમાં શિષ્ટતા આવે છે, સતત ટપકતો! કરુણ, મઇકાતાની 
પેઠે શિખરિગ્રો પણ્‌ કરુણુભાવને ઉત્કેટતાથી અભિવ્યક્ત કરવામાં 
લો અકમીર છે તેની સહજ પ્રતીતિ કરાવે છે વેદાન્તી પિતાનુ 
મૃત્યુ આઘાતકર તે! છે જ પણુ કવિ એ ઘટતા અતે એનાથી 
સર્જાયેલી વિવિધ પ્રતિક્રિયાએને તટસ્થ ભાવે નિહાળવા મથે છે. 
પરતુ જે વસ્તુ પોતાને સીધી રીતે સ્પર્શે છે, તે અગે કૈટલુ'ક 
તટસ્થ રહી શકાય ? અને પોતાની વાત તે! ઠીક, માતાનું વૈધવ્ય 
સ સહેવાય ? કવિનું હેઘ્ય પિતાને ગીધો - સોંસરે પ્રશ્ન ફરે છે : 


' અમારી માતાના કર-1શિર-કપાળેથી ઊતરી 
જત! સૌભાગ્યત્રી સદશ તસતે કે થતુ ન'તુ? ? 


(--ને તોય...') 


-પ્રશ્ન અતે પૂછતારતી દઢતા પાછળ રહેલો! ભાવસમુદ્રના મોજાનો 
!છાળ યતિલેપપ દ્દારા શિખરિણીતુ 'ેવુ બળ પ્રગટાવે છે | હદયનો 
1ધ ગ્પેક વાર તૂટયા પછી એને ઉછાળ ગએકદસ અટકે નહી 
પછીના “વે ધેર પત્ર લખર્તાં' અને “પત્રરસ'માં કવિ જબરજસ્ત 
ભાવભરતીને ખરેખરી કુશળતાથી શિખકરિ'ગીમા પ્રયાજે છે પહેલામાં 
અભાવ”7ન્ય પરિસ્થિતિતૃ દઘસ્ણ ચિત્ર કર્ણુને પરાડાષ્ટ્રાએે પહોચાડે 
છે, ગ્પે આખુ કાવ્ય જ શિખપરિણીન ભાવારેદઇ માટે રસાદ્ધપૂવ્ક 


ક 
૬ 


પ્રયોજે જે, તો બીત્નમાં હરહમેશ પ્રતીક્ષા કરતા પિતાતુ પથાદ્દર્શન 
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ઉશનસને પદ્દે એક નોધપાત્ર બાબત એ ફેહી શકાય કે એમના 
છૂઢાઠવાયાં શિખરિણી કરતા સોૉનેટમુચ્છેમાં લમાતાર આવતે! 
શિખરિણ્‌ી વધારે પ્રભાવક જણાય છે. એમની કવિતાતે સુખ્ય સૂર 
ઝ'ખના-અભાવ-વિફલતા-તૃપા-નૈરાશ્યને છે તેથી સ્વાભાવિક રીતે 
જ ગે શિખરિણીમા વહેવા માડે છે માતાનુ મૃત્યુ, એની વેદના, 
સ્મરણે। દ્રારા ઊઠેતુ' વૈવિષ્યમય ચિત્ર ને પછી દર્શન તરફની ગતિ 
દર્શાવતી વિશિષ્ટ હબતી કરૃણપ્રશસ્તિની સૉનેટમાળા “વળાવી બા, 
આવ્ય*મા પણ્‌ શિખરિણીને લય પકડું જમાવે છે કવિતી ક્રિયાપદતી 
વધતી જતી ઉપાસનાભાવના અનેક આર્‌હ-અવરેહયુક્ત ગતિચિત્રે 
ખેચે છે ત્યારે એમા સહજ રીતે રી પોતાનો આરેહ- 
અવરેણ્યુક્ત લષ ઉપફારક નીવડે છે 


પરતુ રેખાએ પરિચિત મતે ગે સુખતણી 

ચહી જેને માતા કહી કહી મમત્વે ભજી, યજ, 

અરે, એવે આવા વિતત ૩૫મા યે લઉ પ્રીછી, ' 
(“વિશ્વજનની સ્વરૂપ 1) 


કાવ્યમાં ભાવાવેગને ગીધેસીધો વ્યક્ત કરવાનો હોય ઢયારે 
હાથવગા થયેલા ૭માં કવિતા વહેવા માડૅ છે તે એમ કવિતે ખાસ 
કશું વિગેપ જ સ રહેતુ' નથી પરતુ ઉશનગ્‌ માત્ર કવિ નથી, 
કસખી પણુ છે, એવો અનુભવ એપતી અનેક ગ્થતાગોાસા થવાને, 
૪ર્‌ોલયની ર્દણિઝે મૃ'ભઈ તગરીતી ગતિશીલતાનુ ચિત્ર આલેખતા 
“થફ' ફાવ્યને તપાસવા જેવુ છે. કાવ્યમાં અલ્પ પ્રમાણુમાં મષ્ય ને 
અત્ય યતિ આવે છે, પણુ શખ્દ-પસદમી અતે પદન્યાસ ઝેવી 
ઢબનાં છે ટે શિષખરિશીનુ પર'પરામત શ્લે(કગ'ધવાછી લયસ ગીત 
વીસરી જવાય ને ગુર્‌ વધુઓની આરોડ-અવરેોહવાળી ચકાકાર ગતિતે । 
જ અતુભક ચાય, ઝોમની કવિતામાં મતોક શબ્દ અર્થ ડે પ્વાનેતુ 
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વજ્ત લતે આવે છે તે ફાવ્યતી પ્રભાશતતે દહ ખતાવે છે એની 
પભ પ્રતીતિ થાય, 

શિખરિણીતા ઠટ્ટા અકરે આવતો યતિ તેએ સવર સ્વીકારતા 
તધી છતા પદવિત્યાસ એવી રીતે થતે! હેય છે કે એ મપ્યયૃતિ 
આગળ આવતો વિલળ જળવાય છે તે અસલ લયની પેડુ જળવાઈ 
રહે છે, આ વિલળ આમળ શબ્દો વિભક્તિપ્રયય તૂટે તો ભાવન 
ગૌળતેટાનિયાય તે૩૫ વમ્વુ બતે, પણુ ઉશતમ્રમા તેમ થતું તથી : 

' ગણાયો હુ ભીતે! તણી ભીતર, તો મે જતી હેરી ' 

( 'વસતતી પરીએ!' ) 


--અટી 'તણી' પ્રવક્ષ છછે પડે છે, પણ અત્ય પ્રવયોને મુકાળલે 
એ જદ શ ડયે વિલમતે! હોઈને વિગ્પતા આણુતો તથી ઊલટુ' 
કવિ અતે# વાર યતિવુ મ્યાત બલીતે ભ્રાવમિત્ર કે શખ યિત્રતે 
મૃતતા આપે છે તે આગવી લયછટા નિપજવે છે “ 


22 વાડે ઝાડે વૃષટ, ઊડતો છુટ્ટી ટથી | 
( ઉશિયાળી' ) 

-તૂભતા દશિયાળા રગતી સૌ'્યલીલા આલેખતી આ પક્તિમાં 
ળે મલે તવમાગે આવતે! યતિ, ને તેતે લીધે પાચ ગુરુ પર ત્રણ 
વધા ગ્થાતો ઘૂ મટ તથા ટ ' ગતે ' ડુ વ્ણેતું આવ્ત'ત મૂત' 
તે જવ'ત કપત ખદુ કરે છે, શિખરિણીતો લય પણુ જાણે અહી 
ઝેના $હિયાળપળામાંથી મક્ત થઈ કાવ્યતવે બધાઈ ખુદ્દી લટથી 
ઉતા દળે છે, 

ય્વે તો લધુગુરૂતી કવિગે લીધેલી છૂટ પણ સપ્રયેજત અતે 
માથક જાનાવા માંડે છે : 
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“'હલાવુ આ ખીજ તરુવિટપ-શા, તે મધપુડા 
ઊડે વસ્તી કેરા, ટીશી ટીશી રહે શી બણુબણી ! ? 
(આ રસ્તાએ। ') 


--“ીશો ટીશી'ત્ૃુ મૂળ ઉચ્ચારણુ ભલ્લે દીઘ“ હોય, પણુ અહી 
કર્રજ્યાત રીતે કરવુ' પડતુ” હસ્વ-દૃત ઉચ્ચારણુ તત્ક્ષણુ મણુબણી 
ઊઠતી મધમાખોતુ - ને ગોતા સાદશ્યે રસ્તા ૫૨ ઊભરતા માનવ- 
મહેરામણુનુ' ચિત્ર તાદૃશ કરે છે. 

કાવ્યમાં ભાવ-ભાપા-ભ'ગિ-૭ દોલય-ફલ્પનત આદિ સર્વ સામમ્રી 
ઝોકડપ થઈતે અવિચ્ઠિન્ત લાવણ્ય નિપજવે અતે ભાવચિત્રોને 
ઇદ્રિયસ'તપ*ક મૂત*તા બક્ષે તયારે સાચા અર્થમાં કવિકમ" સિદ્ધ થયુ 
ગણાય માત્ર ૭ ૬તે 1િભાવવાથી કવિતુ કામ પતી જતુ નથી, 
ઉશનસે આલેખેલુ' ૧ૃદ્તયુ ચિત્ર જુએ * 


“ પશારીમાં ખેસે, તગતુ' ખીડીનુ' ચિટ્ટ સજીવ, 

જર ખાસી, નાખે ઘસી ખૂઝવી, લ ખાય અવ એ. 

છવે આ અધારુ' કણુસતુ' - દીડું ? -હાકૂતુ શ્રસે, 

પડુયાં ઘારાં પાસા બદલી ખદલી પાંસળી પરે, ?* 

(રહ?) 

--અરી “ખાંસી, “નાખે', 'ઘસી'તે વર્ણવિન્યાસ, “નાખે', “ધસી, 
'બૂઝવી', 'લબાય'ની ક્યાપર પરા; “બદલી બદ્લી'તુ આવર્તન, 
શિખશિણીતા આરાઇ-અવગેયમુક્ત લય, “પડયા ઘારા પાસાઃના 
આકામાત અતુસ્ત્રારથી ઘુ'થાઈને ધત બનતી કરુણતા, યતિબહુલતા 
ને શેને કારણે લયની ઊપસતી અતનવી ૭ અતે ચાલુ લયમાથી 
આક્કાઢે જઈ “--દીડઠુ' ₹--' પૃછી ભાવક્તે સજાગ કરી દૃશ્ય બનેલા 
ભાવશિત્રિ સાથે સમભાગી બનાવવાની યુક્તિ--બધુ' જ 'ેતુ પરસ્પર 
સમગ્સ થઈને ઉત્તમ કાવ્યરસતુ પાત કરાવે છે | 


ઉરતસ તી કવિતામાં શિખરિણોતે। ઉપયેણ / 1ર 


શશતસ્‌ તા બડ કે અભ્યસ્ત શિખરિશીતા દુર્ઈભ પ્રષાગોમા 
'છેલ્થી ક્ષણે'તો અભ્યસ્ત શિખરિણી તેધપાણ છે, એમાં પ્રશ્વપર પમ 
ઠાર] એમણે શિખરિણીના વેગીલા લયને પ્રરેપ્મે ક્ય કટી 
ખત'વ્યે! છે 


' જવાતી વેળાતું ફક અવ બિડાતું દલ, 
અરે મેલા હૈયા | સમય પણુ છે એક જ પૂલ 
જરે એ મે ચાલી, 

કરી રે તેયારી ? 
ડ્યુ છેદછું' છેલ્ડુ વયત વદે! એક અદલ ? 


હશે એ સાટ્ીતુ ? ઉપકૃતિતુ : ફર્યાદતું' હશે ? ? 


શિખરિણીને વિશે એટલે તો ઘૂટ્યો છે, ડે સૃલમ્‌ 
જરેકે--'મ જે હળવા શિજાજથી વ્યાપ અતે ઊડા ભાતને 
આલેખવ!તું કવિક્ઈ પૃથ્વી ૫? ફરે છે તે જ મિજાજથી, કઈક એન 
જ ભાવતે આલેખવાનુ કવિકર્મ ઉશનસ રપતી નિશાળે'માં 
શિખમ્ણિ। ૫? ફરે છેઃ 


અગે કે હમણાંવું આ હંદયતે થયું છે જ શુ ? 
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બતે છ એવુ ઝુ 25 . 6. | કે 


યળે શુ' છવ! તારુ રે! 
પુણુ દવે બતે શુ ખીજ? 
મળ્યું હદ જેવું, તેડું તભન્યે જ છે છૂટકે 
“સુન્દરમ્‌ 


“ શહે! એ ચ્હેરાએ। 1 તર ૩3૫ એ ઘુથી ઘુ'ીને 
થઈગે છે એવી! ... . .,. ... 


૧૨૬ / ભાવ-પ્ાતિભાવ 


અરે રૂપા, આ બેફિકર જતની શી કરી વલે! 
તમે તે ખાંધો કે પછી કશીક આ ગાડે ઉકલે? * 
--ઉશતનસ્ 


પોતાને પ્રિય એવા આ ૭૬ને કવિએ શકય ગ્યેટલો પળોાટયો 
છે, અને એની વિવિધ છટાઓ એમણે નિપજાવી આપી છે. નેક 
ઉશનસ્‌ પ્રયોગતત્પર્‌ *હૅવા કરતાં [નિઝ મિજજને અનુકૂળ રહેવાનુ 
વિશેષ પસ દ કરે છે એટલે એમના શિખરિણીમાં પ્રયાગશીલતા કરતાં 
સ્વાભાવિતાતે અતુભવ વિશેષ યાય છે લધુગુરુની ગાણિતિક 
ચોક્સાઈમા પડવા કરતા ૭ દના લયતે [િભાવવાતુ, એની વિવિધ 
હટાગા ઉપસાવવાતુ એમને વધુ ગમે છે નિરજનનો શિખરિણી 
સદ્ય કાત્તતુ સ્મર્ણુ કરાવે, તેવુ ઉશનસસા થતુ નથી. પર તુ એમતી 
કવિતાના સુખ્ય સૂર ઝ ખનાતે વ્યક્ત કરવા માટે એ ખૂબ અતુકૂળ 
રલો છે કવિના મિજાજ ને લહેકામાં કેટલીક વાર્‌ સન્દરમૂડું સ્મરણુ 
ચાય, પરતુ હાકેરની માફક એમનુ' ૭ દોવિધાન સુખ્યત્વે અથષતત્વને 
લક્ષમાં રાખીને થતુ લાગે. વર્ણ'વિન્યાસ, નાદતત્વ, શખ્દપસદગીં 
આદિ દારા માધુયગુણુ [નિપજાવવાતે। ને શ્રવણીયતા વધારવાને। પ્રયાસ 
અલ્પ માત્રામાં જ મળે ચિત્રો કે કહપતેતે। એક પર એક ખડકલો 
ચય ત્યાગ લયતી નન્નકત રોળાઈ જતી લાગે, પર'તુ સાધના વધતાં 
રવિને શિખાન્ઝીનો પોતાકો “સચ્ચો લયઃ મળી જય છે અને “૩૫, 
ગસ અતે સૌરભ'ભરી શખ્દ્સૃક્ટિ સાથે સાયુત્ય સાધી ઉત્તમ 
નર્મિતિ ર્ગી આપે છે એમ પ્રતીત થાય છે 


».€ 
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વતિ'માં પ્રગટતુ' પ્રણુય-ર્‌પ 


અર્વાચીત ગુજરાતી સાહિત્યતા પાચમા દાયકાતા કવિના ખે 
અત્રણાં તે રાજેન્દ્ર અને તિર જન આ દાયકાના અત્ય કવિશ્યોતી 
ઝેઠે મજેન્ર પણ્‌ સોલ્યછુખ્ધ કવિ રહ્યા માતવહુદતી વિવિધ, 
નાજુક ભાવામિતુ' એટલી જ નજાક્તથી આલેખત કરવાતૃ કવિકર્મ 
એમણે બજાવ્યુ' સતુજજવનસ અપ્રતિમ સ્થાત ધરાવતા પ્રણુયભાવે 
સૌ કવિએતે આકર્ષ્યા છે, અને એના સ્થૂળ-સૂક્મ, મૃદ્‌-મધુર 
સ્વર્પતે કાવ્યસ્થ કરવા પ્રેર્યા છે રાજેન્દ્રની કવિતામાં આ સર્વવ્યાપી 
અતર્યામી પ્રેમ એના આગવા રૂપવૈભવમાં પ્રગટ થાય છે. કયારેક 
ગે વાચકના મૌગ્યથી આચ્છાદિત હોય છે, તો કયારેક ધન્યતાના 
અનુભવથી, ડ્વશિત્‌ એ શકંછવતના એકથતી-તાદાત્મ્યની પ્રતીતિથી, 
તો ક્વચિત્‌ વિરહના ઈથી આભૃત્ત જણાય છે, પર તુ સામાન્ય રીતે 
આ પ્રગટીકરણુ વિતી હલ્યસમૃદ્ધિ અતે અતુભૂતિની સચ્ચાઈથી 
ભરપ્રર છે એમા પ્રગટતો! કલ્યનાવૈભવ ભાવકહૃત્યતે ભાવસભર બનાવી 
મૂડે છે અને સલ' પ2નિજત્તિની સ્થિતિમાં મૂઝી દે છે, મજેન્્રની 
આ અમૂલી સિદ્ધિ છે વિરદતુ દ અહી ઘેર ઘૂટાષેધુ છે, ૫૦'તુ 
ગક ૯9 મિલતતો આતજ, પરિતૃપ્તિતા એડકાર, અદદતાતુભવ કે 
શિલતતા અભિલાયમાં રાચતુ ડહિતુ ભાવવિલ એકમાત્ર સ્તેહમા 
શ્રહાના સૂ? પર સ્થિર રહે છે કવિની આંતગ્સમૃદ્દિ અ ગત લાગતા 
અતુભવતે વ્યાપક ફલક પર્‌ લાવી દે છે ખીજ રીતે કહીએ તે! 
ગ્જકતુ નિજી મ વૈદત અહી વિસ્તીણુ” ભાવવિશ્વને સ્પર્શતાં પર્‌- 
લક્ષીપછુ સિદ્ધ કરે છે અતે ભાવકતા જગતને આંતર-બહિર સરવ 
સ્થાનોએ ઝ્રેમશ પક્ત કરી મૂકે છે ી 
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રાજેન્દ્રના પ્રથમ અને શ્રેષ્ઠ સ'ગ્ર “અ્વાને*મા પ્રગટતા પ્રણુય- 
ભાવની સ વેદના-ક્ષિતિજ માણવી રસપ્રદ છે. આખા સગ્રછેનાં 
પ્રણુયવિષયક કાવ્યોસા નાખુ તરી આવડુ , નાયિકાને સુખે પ્રણુયના 
પ્રથમ પ્રાગટયના હદચે!લ્લાસ અને સુગ્ધ અવસ્થાની મીઠી મૂ ઝવણને 
આલેખતુ કાવ્ય તે “'કોણુ અણુદીઠ'. ભાવની નનાકત સાથે કવિ 
શખ્દેો અને કલ્પતોની અહી જે માવજત કરે છે તે વિસ્મિત કરી 
મૂકે છે, નવયૌવનાના હંદયસા ઉદ્તિ થતા પ્રણુયને--માત્ર કહિપત જ 
--આનદ સમાતો નથી એતું હ્ય એવુ તે રેલાઈ રહુ છે કે 
બહાર્તુ સમસ્ત વિશ્વ પણુ એમાં ડૂબી જાય એટલુ જ નિ, પોતે 
પણુ એ વહેણુમાં તણાવા માંડે ત્યારે-- 


“બ ધની પાળ તૂટ્યા પછી વ્ડે જતા 
વ્હેણુ રે કેટલાં દુર્નવાર !' 


હૈયુ હાથમા ન રહે, વિકળતા વધી પડે એ કેવી અજપ સ્થિતિ છે 

નાયિકાની યૌવનશ્રી આ ક્ષણે એના પૂર્ણ" પશ્વિશ સાથે પાગરી ણા 
છે અને પોતાનાં મુગ્ધ ધુમ્મસી સ્વપ્નોમાં પેલ: અણુદીઠે, અણુનનથુ 
પ્રીતસને એ ન્નણુ ખોળી રહી છે આ હૃદયભાવ ઉત્કઃતાની પરાકાષ્ઠાએ 


પહોચવા માંડે છે ત્યારે કવિ કુશળતાપૂવક પ્રકૃતિને મૂથી લે છે . 


* અગિ્તિની જોત સુજ મ્હોરતી કિ શુકે, 
કિ'શુકે કેસરી પ્રુષ્પ-પુ જે, 
મૌનની જહપના સાહરીં હરઘડી 
ટ્રહીકતી કોકિલા કુ જકુ જે. '' 


કૅસખી કવિ અહી પ્રરૃતિ પાસે ખેવડુ' કામ લે છે : ભાવતી ઉલ્કેટતા 
સિદ્ધ કરવાતુ' અતે સૃદ્ટ્મ સો'વ્યતે પકડવાનું 

મોટા ભગતનાં પ્રણુયકાવ્યે। નાયકના હૃદયસ્થ સ્નેહભાવને વાચા 
આપે છે. “રહ: મિલન અભિલાપ'તેો નાયક [ચિર સુદરતાની તીત્ર 
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શીકર વિલસે, તે તે! મોતી જ મધ્ય વિતાનમાં 
ઉભય ચુગવા જતા-જેયા મળ્યા જીવ ચુખતે ?” 


મિલનની આવી માણેલી પહેલી શુભ યામિતી સ્મરણુવાઘમાં સુધામય 
રાગિણી નત છેડી જાય તો જ નવાઈ, 


આ કાવ્યોના નાયકશા નાયિકા પ્રત્યે તીવ્ર અનુરાગતુ' અતે તેની 
રૂપશ્રી પ્રતની સુગ્ધતાનું દર્શ્ન થાય છે; 


“તુ' નત કલી 
નહિ ફૂલ દલ દલ ફેલ્લ 
આધેક તે નિમીલિત દગ જેવું” સનેહર 
શ્રિય | તુ તો અધર્ષવિકસિત છે! સુકુલ ” 
--“(વય સ ધિકાલ') 
અમ્રને એ કહે છે * 


“સારી ત્રિયાની પાંપણે સૌદ્ય* તુ તીતર્યું નથુ”. 
ક ઉ/ 
પ્રથમ કોધિત અને પછી અત્રુમમ બતેલી નાયિકાનુ હદ્ય ચિત્ર અહીં 
માણવા જેવુ છે-- 
“ જે રાગથી ર ગીન મારા લેચને માતી કળી જસૂદની 
ર્‌ એ જ લહુ શી શરદધવલા ડોમુદી/મધુ મહેક્ઝરતી કુ દની | ” 


7 ચાંખે ઊડીને વળગે એવા અત્યત નાજુક ભાવચિત્રો ખે થનારી 
કાવિપ્રતિભાતો આવાં સ્થાનોએ પરિચય મળે છે, 

પ્રિયજનને વાછ્ઠતત પ્રેસ મળી નજય એટલે ધન્યતાને! અતુભવ 
ચાય “પૂણિષ્મા નિ રમ્ય'માં બાહ્ય જગત પર રેલાઈ રહેલી 
શરદ્પણિષમાના સૌ ્ધ્યતુ વર્ણન કરતાં નાયક હધ્યાકાશને તેન્નેમય કરી 


ખા્‌ર્માસી'સ ગ્રકઠુએ તું 

(જ લ્ગીતા જુ વે ્થાતિએર્સો યને! 
ઝો દયે પરાગ મરમ અવલ રહે છે તેની કેલ લેઇ તાતે 
થાય છે પ્રણર્યાવેટાસસ! તે તૃન્હનેપ ભેદ ટળી 


સદિદિમી સલ તથી. અહી તો બસ સળ 
ત્ર ૧ ખતી રણ ડેતેઅ અઆપ્યાશી અદકેરુ 
પ્સપ્ય છે, એની (વ્જ્ઞેઘતા છૈ ( પ્રેસના સત્રતુ ચુક ગુજ/ત') 
ન્‌ તેથી જ પ્રમજનેવું સ લન અદ્રય અતે અદ્ીકેક હેય છ 


(“એક ક્લ્ એવુ મા વતી ક તે ક રેથીર્ર્વાશિષ્ટ ાભિર્વ્યાકેવ 
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તોધ્‌પાત્ર છે. કાવ્યોને! હેળવો। ઉપાડ અને રહેસ્યતુ ઉદ્દઘાટન કરતો 
ચમત્કારિક અત અહીં' આસ્વાદ બને છે. બૌદ્ધિક ચાલાકી-ચાતુરી 
ને વિકસતો! હેલ્યતે ભાવેદ્રેક કમશઃ [ચિ તનમાં કૈ ગ ભીર રણસ્યમાં 
સ્થિર થઈને દર્શનમાં પરિણમે છે. ચિત્તની તરલતા તથા ખુદ્ધિની 
ગણનતા સાથે ભાવસભરતાતે। સસન્વય સધાય છે. હળવા અને રસિક 
સવાદે। કાવ્યને જીવ ત બનાવે છે ભાવકને એ હંસત!-રમતાં અ તિમ 
રહસ્ય સુધી ખેચી નજય છે 

અહી' વિર્હેભાવ એ!છ૭ા કાવ્યોમાં છે, પણુ છે ત્યાં સપન્ન 
અતે ઘનીભૂત થયેલે છે. નર્યા વિરહભાવનુ ઉતેટ આલેખન શળે છે, 
'ફ'ઠું જાણુ કારાગારમાં એ કાવ્યને ઘેરો, ગ ભીર, પ્રલ બ લય અને 
આત્તઃ ઉપાડ આપોઆપ જ રદ કઠેની વ્યથાને અતુભવ આપે છે 


“ જમે ફરી મ્રિય! કેમે ્તાહે ખુલ્યા બ'ધ આ હેઠના દ્રાર, 
હૈયાની વાણીનું વિરહેને તીર ૩ જાણે કારાગાર ” 
રુધાતા કઠે કરેલી શૈશવકાળની તીત્ર અભિલાપાતી કથા અતે ભીષણુ 
એકલતાની વ્યયા ખીજ ખડમાં વાહિત પ્રિય મળી જતા પરમ 
આનદમા પરિણુમે છે, કવિની કટપના આ વૈળા ર્‌મણું ચઢે છે, 
ઝના સાક્ષાત્‌ થતાં જ આખુ વિશ્ષ અજબ રીતે પલટાઈ ગયુ -- 
અશકય શક્ય ખન્યુ' 1-- 


“આસોપાલવની મ'જરીઓ ઝીણી ઝરી રહો જ્યાં અખડ ” 


ને સારત્રખેલડીતુ' અદ્દૈત સધાથુ , પણુ ભાવિના સનેરમ સ્વપ્ને 
સાકાર કરવાને હજુ ડુગ ઊપડૅ-ન ઉપડે ત્યા તો! “આડી વાટનાં ગીત 
સગધ' સખીના ગિત્ર બન્યાં, ચિર વિરહ સરજાયે] એ ત્રેહન્યથાનેો 
જુવાળ ક્રેમ ડરી વણુ'વવે। ? ક્ષણુનો પ્યાલીમાં [1ત્રેકાળને ક્રેમ ભરવે 
હૈયાની વાણીને વ્યથાના અવરોધથી યુક્ત શી રીતે કરવી ? વેદનાનો 
તીણી ચીસ સાથે વિરમતું આ કાબ્ય રાવે રાજેન્દ્રની અપ્રતિમ સિહિતુ 
ઘોતક છે, 'આજ અપષાઢની માઝમ રાત*માંથી પણુ વિષાદને] અવે 
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તાં વિદાય અનિવા૩* છે અ તિમ કડીસાં ભાવની ધનતા ઓર 
વધી જાય છે હેલ્યતી સૂટ્માતિસૂહ્મ ઊંર્મેની દહ અભિવ્યક્તિ 
નિચોગતા ઘેરા દર્દનો અતુભવ કરાવે છે. હવે આ નયતોતુ' છેલે 
અ લિગત છેઃ ભીતુ અને ૬. હવે કયારે, કયા મળાશે એ કહી 
શકાય એમ નથી તયારે વેદતાતે--ઝુરાપાનતે સ્વીકાયે જ છૂટફા-- 


શ 5. :₹. પેમ ડેક . 5 ..રે જ્ઞાંવિયી 
અજાણ, પણ આપણુ! અલગ સાગ માહે કદી 
સ્મરીશુ , સુખમા ઝૂરીશુ' ઇડ ભ્રાન સાથે ત્રિય! ” 


આ લાચાર સ્થિતિ વિષાદતુ લાખા સમય સુધી છૂટી ન શકાય એવું. 
ખોજભયુષ વાતાવરણુ સજે" છે તો “સ'ગમા રાજી રાછ', “તુ છે. 
મોરી કલ્પના' કે રાધાકૃષ્ણુના પ્રેમશ'ગારતા પરિવેશમાં રજૂ થતાં 
“હે સાવર તોરી અશિયતમે જેબનિયુ ઝૂકે લાલ' અથવા 
“તૃતભૂમિને સારગે રાધા આવતી તળાવ પીરે'--જેવા ગીતો શખ્દ 


અને લયના કેક સાથે પ્રણુયની આહૂલાદક રસમસ્તીમાં ભાવકને 
સહેજે ગુલતાન કરે છે 


રાજેન્દ્રતા ફેટલાક પ્રણ્યક'્યોસાં વિરહેતા દુઃસહ દર્દ ઘેર 
આલેખન થયુ હોવા ૭તા એક'દ? કોઈ ભાવિ આશા કે શ્રદ્ધાના 
સરમાં એતુ શમન થતુ જેવા મળે છે. તેથી આ સત્રહમાં ગ્રગટ 
ચયેલો પ્રણુયભાવ સૂદ્દમ અને વ્યાપક હોવાતી સાથે ચિર'તન છે 
એમ અતુભવાય છે. પ્રણ્યભાવ સૉનેટ, ગીત, લાબાં-ટૂ કા ઊચિષકાવ્યે!, 
તાટચો્સિ કાવ્ય કે સવાદકાવ્ય: એમ વિવિધ કાવ્યરૂપોમાં વિલસે 
છે. ખળવાન અભિવ્યક્તિ ભાવને અસરકારક બતાવે છે અને કાવ્યનું 
સૌષ્ધવ જાળવે છે, સરસ્ફાતિના સ્પર્શથી સ સ્કારાચેલી અને કેટલીકવાર 
ખિનજરૂરી સ્થાનોએ અરૂઢ શખ્દ્દોસા રાચતી એસની કાવ્યબાની ઘણી 
વાર નાકિકેલપાડતી કવિતા સજે" છે. કધન અને સગીન ભાવિનિરૂ- 
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પણ અતે ઘેતીલ તથા મદીલે! કાવ્યલય ભાવકહુલધ્યને મે!હિતી લગાડે 
છે, ચિમ્ડાળ માટે ગુજનત મૂઈ જાય છે વિવિધ ૭ દોને ફવિ રમાડી 
જણે છે, પમ્તુ એમતા પ્રિય છ૬ છે વમતતિલકા, છ દતે 
ભાવાતુ2૫ પ્રવાહો કે પર પર્તિ કગ્વાતી લીલા રાજેન્દ્રરી કવિતામાં 
માણવા જેવી છે પ્રણુયભાવતા નિરપણુ માટે કવિ પાર્ચાભૃમા 
ઝકૃતિતે ઘાણી વાર મૃકે છે પ્રતીકરપે આવતી કે પ્રણુયભાવને વિવિધ 
રીતે પોધતી એ પ્રરૃતિના આદ્લાદક થિત્રો માણુવા જેવા બતી રહે 
છે, આ ઝણયભાવ ખણુહિતા ચમડાગ કરતા ભાવેદેકે-પ્રચુર વધારે 
લાગવાતો ૭તા કવિ લાગણીવેડામાં તણાઈ જતા નથી, અહી ભાવ 
સ્થિગ્તાથી, સ્વગ્દતાથી કમશ પમકાદાએ પહેચે છે તેથી ભાવાતુરૂપ 
દ્રાતાવ્રણ ગદજતાથી સગજાય છે એક જ ભાવને સાંધ ત લડાવવાનુ 
કવિત ગમે છે ભાવગ્રતીકેતી ત્રોજતા એમના કાવ્યોને અતીવ 
ખુકૃમાગ્તા અને ભાવતે મુલાયમી બદ્વે છે ટૂ કમા, અહી પ્રણુય- 
ભાવના વિગ્દ-વેલ્ના અતે મિલત-માધુરી અયત સ્તિગ્ધ મ્વરૃપે 
અવતમગ પામ્યા છે. 


ગોપનશીલ હૈયાની ગુજગોષ્ઠો 


'પરલ્ોક્ે પત્રઃ ગોપનશીલ નારીહેઘ્યની “વિશ્ર લકથા' છે તેથી 
સ્વા્ભાવક રીતે જ પત્રનુ સ્વરૂપ પસ ૬ થયુ છે. પ્રવાહો વનવેલીમા 
લખાચેલા આ ખાર પત્રકા્યોમા દિવગત પતિને આગવી રીતે 
અજાલ અપાઈ છે “આ ફૂતિએ નું ભાવસ્વરૃપ કરણુપ્રેશસ્તિને સળતુઃ 
છે અને પત્રલેખતતી 1નિરૂપણુરીતિતે કારણુ એની અભિવ્યક્તિ 
આત્માક્તિ કે સ્વગત સ'ભાષણરૂપ ખતી કહી છે. પ્રિયાવેરછેતી ધેરી 
અ'તર્વ્યથા અતે સ્તેહસભર પ્રસન્‍ન દાપત્યભાવને। અસ્ખાલિત પ્રવાહે 
અહો સસમાતરે વહે છે, 


નર-નારીના સ્તેહજીવનમાં મૃત્યુ નર્મ [વિદાર્ક આધાત આપતારી 
ઘટતા ખની રહે છે. જીવિત સ્વજનને એ વિષમ વાસ્તવ વચ્ચે મૂકી 
આપે છે હવે ભાવજગત અને વાસ્તવજગતની વિચિત્ર ખે ચતાણુ 
વચ્ચે જીવવાનુ આવે છે, વ્યવહારજવનની ઘટમાળ સાથે વશે કરે 
અવશે ગકરાગ થવાતું આવે છે પણુ વાસ્તવજ્ગતના વૈવિષ્યસલર 
વાતાવરણુ અને રાજન દી જીવતવ્યવસ્થા વચ્ચે ચિત્તમાં તો ગત 
સ્વજનની સ્મૃતિઓ, સજણવનનાં સ્વપ્તો, વિવિધ ક૯્પતાચિત્રો, 
અશમ્ય આતુર્તા-અધીરાઈ, અને દગા? આશા-આકાક્ષાઓનૃ આતર- 
જીવન જિવાતુ રહે છે, કવયિત્રી શ્રીમતી હીરાખેન રા પાઠેકે પ્રસ્તુત 
કુતિઓમસા વાસ્તવની પીડિકા પર આ આતરજવનને ભાવસય રીતે 
ઉપસાવ્યુ' છે. 

પ્રારભે જ પત્રઝ ખાતે! શેખ અતુભવતી વિકલ નાયિકાની 
આગળી કરુણુના તારને અડે છે “અવરા તમોને લખી હુ રછો.* 
સમયની સાંભરણુ એતે નથી એમ નથી, વાસ્તવને એ એ ળખે છે, 
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પણુ આતરસમૃહિતે આંબવા કરતું' થિત્ત સમમવી પર વિચરણ કરે 
છે અતે ચસ્‌યતે જીવે છે પ્રિયજતતુ' પહેલું સ્મરણુ કોઈ પ્રસગ કે 
આશા-આકાક્ષા રપે ત પ્રગટતા ૫ ચેન્રિયતા (છી ઇન્િય તો એમાં 
જ રેમમાણુ છે) સાક્ષાત્કાર દરા થાય છે તેમાં ડવિન્મતી મોટી 
સિદ્ધિ વરતાય છે * 


ગ્ણઠ્દો તે ઇંજુ કથે જ . 
તમ ભાવ, ભગી, કંકુ, 
તમ્‌ ત્વયાતણો 3 ધ, 
ગ્રે ! મ્પર્શ - થય રોસાય- 
તે સર્જ સવ' સાક્ષાત્‌- તાંદશ, 
પરલોક પત્ર, ર) 


કાત્યાર ભે “ઘણે વીત્યો સમથ તે, ધણેરી ગે ગુજરી વળી'માં પુરાણ્‌- 
કંથાતા પ્રલધ સમયતો ભાવ ઉપસાવ્યા પછી, પ્રિયજતતા આ 
સાક્ષાત્ારતી વિગતથી સમયતુ શાહ્રત પરિમાણુ ઊપસે છે તે ભારે 
પત્રોના ભાવવિવ્રના સર્લ્લમા પણુ સાભિપ્રાય અતે કલાત્મક ગતી 
રહે છે આગળ જતાં “આ ભવે કદીય કથારેમે સહ્યા ત'તા'થી શરૂ 
થતા ઇન્કારથી આ સમયના ભ્રાતિમાત રપેતી લીલા વિસ્તરે છે 
અત અકલ વેદતાતે વાથા મળે છે લાઃ-સ વેદનતા કેવ! કેવા 
આરઇ-અવગૅદ જવતકારુપ્યવે પોષે છે, એક તન્‍ક છે “જાણે કે 
ડચ જવવુ જ થથૂ!'તા કુરાપે। તે ઉયાતેડ વેદતા, તે! બીજ તગ્ક 
“હ્યુ જે શકથ પત્રેથી / પ્રિય! હોત તે?/ નિશ્રે તમે હોત તેમ 
કયું !'-તા રગાવેગ્ભર્યા લાડ, ત્રીછ તમક છે 'તમોથીયે ચધિકાં 
તમ કાર્યો? સત્વ? પૂરા કરવાને ઉમગ અતે ચોથી તરફ છે [જતા 
કુશળ॥્ષેમતા સમાયા દાર ક્રિયતે તિશ્રિત કરવાનું તારીસુલભ 


કુ 
ટ 


ર્ર 


ભા, મ્‌. € 
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આભિનત્ય નાયકતે પ્રિય પ્રફાતિના યથાવત પ્રફુલ્લતતું' વર્ણન 
પુરુષ-પ્રકૃતિતા સદર્ભમાં પણુ સૂચક બન્યુ છે. 

ખીન પત્રમાં પત્રઝ ખાતે જ આશ્રયે સ્મરણો ઉંકેલવાતી 
જૂસિકા કલાત્મક રીતે ખ ધાઈ છે ભાવાતિરેકમાં ચિત્તવ્યાપાર્‌ એટલે! 
વેગીલો અને અવશ બને છે કે “એ પથે સ્મૃતિકાણિકાએ। જડી ! 
એમ કહ્યા પછી એ જ વિગત “સ્મૃતિ કેરો ₹ન્‍દુ'ની કલ્પનામાં જુદી 
રીતે કહેવાય છે અડી” પરસ્પર પ્રગાઢ પ્રગુય-સહચાર છતાં હદ્યતી 
ગૂઢતા-અકળતાને તે! ફચારેય તાગી શકાતી નથી તેતી પ્રતીતિ 
નાજુક કલમે કરાવાય છે, તાયિકા પ્રિયતમમાં અત્ય ત આરક્ત છે . 


તવ હ્વણ્‌ ક્ષણુ સ્ફૅરતિ 
જે અખૂગણુ આતરચેતના , 
તેની રજેરજ ને।ધપોથી ઉર આ 


(૧૩-૧૪) 
ને ૭તાં-- 
ર્‌1 તુ સ્વય મતે કેટલેય ગમે | 
નેતાોય તુ અગમ્ય! 
એ તે કેવુ--કેવુ રે અદભુત | 1૧૫) 


પ્રણુચીજતાને સતત ખેચ્યા કરતુ કદાચ આ જ તત્ત્વ છે, દ પતીના 
મુગ્ધ પ્રણુયસહચારના ખે પ્રસગે અહીં આલેખાયા છે બતેમાં 
નાયિકા તો! અતુરાગમસ્ત છે, પણુ નાયકતી સુદ્રા એકમા હાસ દ્વારા 
ને અત્યમા રૃદન દારા ઊઠે છે, ખ તેનુ” કાર્ણુ નાયિકા જાણી શકતી 
નથી, સાત્ર ખીજ પ્રસગે 'તારે કાજ, તારે કાજ'ના ઉદગાર 
સાંકળવા મળે છે ઝેમાં નાયિકાની ભાવિ વિરહાવસ્થાના સ દર્ભ માં 
તાયકની ઘેરી અતવ્યથા વ્યક્ત થાય છે. ઊડા અ'તજલનેો આ 


ગ્ાપતશીલ ઉ સુયાતી ગુજગેાષ્ટિ | ૧૭૬ 


, વરે ૧7 સાણા મ્‌ 
ધિકાતે પુ સ્તો કે નેઘી ર્ઊ્સે બટર વારે ભ 
ત્‌ ર્તા ન નન જા ૦02” હત્ત2 ઇ આપ--ઉત્ત તર્‌ તુ 
જી અતે હ્પ્યુ જાય; તપ્યુ * મો ક ન 
દ મન ” તત ન 
પૃછઠ તે છઠ 


નફ 
[મ 
સ 
નક, 
ઈન 
પ્ત 
૬£૬૫-* 
-ઝ ે 
મકામ 
પ્ષન 
દે 
પલ 


શયછે હામે છોંનયાટ 
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સામથ્થપ્પૂર્વ ક પ્રકાશે છે. અદ્ભુત મુલકતુ તતતતવત્ાનતી વીગતોથી પ્રચુર 
ખયાન પણુ અહી' તરલ ગતિમાં સહેજ-સરલ અભિવ્યક્તિ પામ્યું 
છે જાણે કોઈ શિષ્યા ગુરુ કને બેસી ગાખેલા પાઠે ન ખોલી જતી 
હોય તેવો ઠાઠે એમાં રચાય છે તેથી ફુતિનુ રગરાગી વાતાવરણુ 
જળવાઈ રહે છે. અ તમાં નારીહેદ્યના ઉમળકાને જીવતો કરતા લેક" 
ગીતની લઢણુ આભિપ્રાય પ્રયે।જ્નય છે. 


એ પરલે।ક 
જેયાંની મતે હોંશ, 
રણાતી સને હોશ. (૨૬) 


જ્યાં પ્રિયજન હોય ત્યાં જ પોતે પણુ રહી શકે એવી ગભીર 
ભાવના અહી ણળવી શૈલીમાં વાચા પામી છે, 


ચોથા પત્રતી “ત્ર આવ્યો'તી સીધી વીંગત પાંચમા પત્રના 
અતુસ ધાનમાં ભ્રાંતિપૂણુપ બની રહે છે. અહી' સ્પષ્ટ રીતે નાયિકાનુ' 
“પત્રભાત મન 'ગત સ્મૃતિને આધારે? કટપનાવ્યાપારે ચડે છે અને 
પોતે જ નાયકનો એ પત્ર લખે છે. પત્રમાં પત્રની આવી યોજના 
અતે ખે પત્રોવ્ુ આ સધાન પત્રસમૂહતે સળગ ધાટ આપવામાં 
ઉપકારક નીવડે છે. હવે સયમશીલ, સાધુર્ચારેત, ત્રડજૂહેદયી નાયકને 
વાચા મળતા બાની ર્ફાવિતાઈ મટી સીધી-સરળ અભિવ્યક્તિસાં રાચવા 
લાગે છે નાયકના સુખે થતો પ્રિયનો અતુનય, પરિપૂણુ* દ્દાપત્યનુ - 
અદ્દેતવૃ માહિમાગાન અને ક્રિયાના સ્મરણુસાંનિષ્યની ક્રચા ત્રડજ 
રસમય ભાર્વાવેશ્વ રચે છે 


આપણુ ખેય છૂટાં પડયાં, 
--કે ર્ટણે, પરસ્પરને પુનઃ જડ્યાં ₹- (૩૦) 


ગે।પતશીલ ઉયાની ગુજગોષ્િ / ૧૪૧ 


વિશ્દ-સૌખ્ય સાણુવા તો તીસથે ! 
પણુ બેવી ગતી ખેડી વાત, 
જેથી સવિશેષ સાંપડુથો સંગાથ (1) 


--માં જણે કાલિદાસની મેક્ીએ વિરહંતુ તે તે રા પ્રેમતું મહિમા” 
માત યાય છે, વિદદગ્ધ-રસિટ્ટ તાયકતાં વિવિધ અતુનય-વિતયેથી 
આખા પત્રતુ વાતાવરેણુ મૂજીવ ખતી જાય છે “સખી | ત્હાંથી 
ફેછુ ? કે સજતી ?' એજ મખેધતાતમર પ્રશ્ન જ પહેથી હણે 
નાથિકાતા હૃદયને ત્શ કરી દેવા માટે પૂરતે છે. ચતુર તેં ઠાવકા 
આશ્રાસન દારા એ તાયિકાને જરા લાડ પણુ લડઠાયી લે છે 


આનદે રહજે 
ભાવિન! ઉચાટ, મ કરીજે (૩) 


જૂતી ગુજરાતી ભાષાતે પ્રયોગ વાતાવરણુમાં ઉળઉવાશ લાવે છે, 
અનૃતયતુ મતોઇર ભાવચિત્ર ખડુ ક? છે ગતે અતીતના અતલ 
ઊડાણુમાં પહોચી ગયેલા ગ્તેહ-સળ ધના સુહમ તતુ સાછે હેલ્યતો 
તાર જેડી આપે છે 'પાણીમે મીત પ્યાસી' કે 'જલમા ડ્બેલતે 
“લ જલ! ખેવના ?શા વ્યક્ત પરરપર અદ્દેતવું અને ઝેસરસતુ 
ગાપ્યાતિિક તતવનાત એક પ્રણ્યોધચાર લેખે જ પ્રગટતાં હળકુ - 
ફલ બતી રહે છે 

પણુ આવી ક્ર[ંતિ કે સ્વપ્તની સ્થિતિ કથા સુધી કે! છઠા 
પત્રમાં દરીભરી, કલવતી, કિલ્લેલતી-પ્રસલરમણીય સૃણ્િતા એ 
રાળ ગે યભરતાને માણવા ઉત્સુક ને કડીથી છતા એકલ, ભગ્તાર, 
કલણીતા નાયિકાના હૃધયમોજતે હખૂરવાતો ચિથ્યા પ્રમચ થાય છે, 
ગેટલે જ તધવવતતી આત'દમય સૃષ્ટિ વરચે ઊલટી પેલી અવસાદ 
રખા વિરાટ અકકાશ વચ્ચે વીજળીની પેઠે તીદ્દયુ ધાર કાદે છે 


૧૪૨ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


હા 1 સારા કાળજડાની ઝાળ ! 

આપણુ એ વણુપ્રસવ્યુ ગર્ભબાળ, 

પદપક્તિ કકુવણી* આછેરી, 

તે થે મૂકી ચયુ'તુ અદશ્ય, 

નિષ્ફળ આ ભાગતુ ન શૂ'સાય એ દશ્ય (૩૮) 
નારીહુદ્યના મામિક સ વેદનને કેવા મનેહર વેષ્ટતથી મ ડિત કરવામાં 
આવ્યુ છે! પ્રથમ પત્રમાં વર્ણિત પ્રકૃતિની સભરતા અને અહી ની 
સભરતા કેવા પરસ્પરથી ભિન્ન હેતુએ શિહ્ધ કરે છે | નાયિકા 
અહી સધી ઝૃહિણી લેખે નહી તેટલી રસજ્ઞા, સ્વષ્તજવનની કરે 
મુગ્ધા લેખે રજૂ થઈ છે, અહી એને! માતૃભાવ મર્સપવિદાર્ક વેદના 
સાથે પ્રગટયો છે 


સાતમા પત્રમાં નાયકતે પાછા ફરવા માટે અપાતા પ્રલોભન 
ક્ષેખે એક નાનકડા પ્રસંગ ગૂથાય છે નાયક્રે જેમાં મઝાની જલવેલ 
ગપેલી તે ફૂલદાની કપોતયુગલની પાખતી ઝાપટ લાગતા ફૂટી જાય 
છે એક તરફ કેલિસચ પારેવડાંનતે ઉડાડતા જીવ ચાલતો] તથી તે! 
ખીજી તરફે “રખે મારી ફૂલદાની ? ફૂટી જશે તેની અધીરાઈ છે. 
ખને ખાજુની રસિક ખેચતાણુ નાયિકાના આળા હેૈયાતે પરિચય 
આપે છે સૂર્ય'કિર્ણુ અને જલવેલનો ર્સજ્તા-શ્ર દયષરાગી નાયિકાએ 
કરેલી વાત્સલ્યભરી માવજત સૌથી વધુ આસ્વાદ્ય ખને છે એમાં 
આગલા પત્રતો વત્સલરસનો ત'તુ આગળ વધે છે સ્ત્રી-પુરુષના 
પ્રણ્યપ્રચુર સહજવનમાં ઝીણામાં ઝીણી કે તુચ્ઠ અથવા સામાત્ય 
લાગતી વીગતને। પણુ કેવો ્માહિમા હોય છે તેનું કલાત્મક નિરૂપણ 
અહી' થાય છે ગ્રિ્યામેલનની ઘેલછા અ તે હદ્યવેગને છેક, એ ન 
આવે તો “ક'ઈક કરુ મન ફાવે'તી આત્મધાતક મનોવૃત્તિ સુધી 
ખેચી જય છે 


ગોપનશીલ હેંયાની ગુજગોષ્ઠિ / ૧૪૩ 


આઠમાં પત્રમાં સ્વજતતા આગમનતતા લણુકાર સ ભળાય છે 
અનેં ચિત્તતો ચગડાળ ચાલુ થાય છે મિલનમુગ્ધ પ્રેયસીતુ હેવ્ય 
અતિથિરપે પધાારનાર પ્રિયતી વિવિધ ચેણ્ાએ[, અતૃતયે, ઉક્તિઓને 
પોતાની સાથે નડે છે અતીતતે આધારે ચાલતો! આ કટપતાવ્યાપાર 
વાગ્તવની ભૂમિ પૂરી પાડે છે તેથી આસ્વાઘ નીવડે છે નાયકના 
અગત વ્યક્તિત્વની રેખાએ અહી પણુ સુપેરે ઊપસે છે પરતુ 
મુગ્ધતા અને ઉમળકામા સર્જકની વિદગ્ધતા ક્ષીણ થતા પત્ર કઈક 
પ્રલબ ખને છે. કથાતત્ત્વ વિતાતે। કહપતાવ્યાપાર એક પ્રકારની 
એકવિધતા--11010101) સજે છે. 


દેવવણુ ગ્ૃહમ દિર્‌ આ શૂત્ય. 
પાછા ફરો! વાઠા ફરે! (૭૧) 


--તાં મ્ટણા ગ્રત્યેટ પત્રમા સતત સ ભળાયા ડરે છે એ કરુણુને ઘૂ ટે 
છે નવમા પત્રમાં પ્રવાસેથી પાછી ફૂ?લી નાવિકા સ્વજનહીન 
આવાસની છત્યતા જુએ છે ને તાલાવેલી ઓર્‌ વધે છે સ્વાભાવિક 
રીતે જ અતીત સાભરે છે નાયકના સ્પશ* વિતાતુ અહી ડાઈ નથી 
એના હાસ, અત્ર તે *વેત વસ્રોથી માડીને પગલા, ચાલ, રસના, 
વિષમા પ્રણચોપયારનો રીતિ, દૃષ્ટિક્ષેપ, હિ ડેળે ગૂલવુ પ ઝીણું 
મોટી વિગતો બને તેટલી પૂર્ણાતાથી અકિત ચાય છે અવાવરુ 
ઘરતી કૃગ્સ ગૃહેગ્વામીતા પદાકનથી ખે!લકી ખની જતી જણાય છે 


ને હૃદય વહાલથી ઊછળી ઊઢે છે 


“લાવ પગલા હુ 
વીણી લઉં - હયે ધરુ? (૬૭ 


આ અઇ્ય પગલાસા સ્વામીની તેજસ્વી આકૃતિ પ્રયક્ષ થાય છે 


૧૪૪ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


પ્રિય! ગૌરવમહેલ તમ પડુ 
સદાયે ગરવીલે, 
જે દીપ્તિવ'ત : (૬૮) 


કવયિત્રીની કલ્પનાને હિ ડોળા જાણે પૂરબહારમાં ચગે છે ને “વતુંળ 
વળાંક વડૅ લટકાળા, ઝૂકતેરા ઝરૂખડે' જેવુ લટકાળુ કલ્પનાચિત્ર 
મળી આવે છે, 


તમામ પત્રેમાંથી નાયક-તાયિકાના દદાપત્યતો શુચિતા, સરસ્વકતા, 
સયમશીલતા અને ર્સપરકતાની ફ્ર્‌રમ ફ્રોર્યા કરે છે. દશમાં પત્રમાં 
પણુ પ્રણુયતુ એ જ ઉદાત્ત સ્વરૂપ દહાવાષ્ઠુ છે, અહીં રૉપદ્દષિત 
તાથિકા ક્માયાચતા કરે છે તે અર્થે મઝાનાં ત્રણુ પ્રસ'ગ ચિત્રો સુકાયા 
છે. એને આધારે જ કૃતિ જીવી જાય છે આ પત્રો વાંચતાં ઘણી 
વાર એમ લાગે કે ભાવપાસુ આટલુ સબળ ન હોત તે અભિવ્યક્તિ 
પ્રલાપસા ઘસડાઈ “નત અથવા તે શુષ્ક બતી જત એકાન્તમાં 
વાર્ગીશ્ષરી સાથે વિશ્ર ભકેલીમા રત તાયક નાવિકાતી વાતમા જેડાઈ 
શકતે નથી, વ્યાખ્યાનને અતે વાચસ્પાત્તા અવતાર સમો નાયક 
સભાને મ'ત્રસુગ્ધ કરી એકલે જ ચાલતા માડે છે, નાયિરા સાથે 
હતી ગ્મૅ વાત જ વીસરી જય છે, વાહનમાં ન્નેડાશ્નેડુ ખેઠા છતા 
ચિતને ચડેલો તાયક સ્પશષ્સુખ અનુભવતે। દેખાતો નથો, અ'વે 
ભ્રસગે સ્વામી પર એકાન્તિક અધિકાર સ્થાપવા તલસતુ નાયિકાનુ 
હૈયુ અતિશય આળી બતે છે, અવમાનતા અનુભવે છે ચિત્તતા 
સફલ સ્તરેતુ' ઉદ્ધાટત આવા સ્થાને!એ સુપેરે થાય છે 

અગિયારમાં પત્રસા વિરહેની દારુણુ વ્યથા સીધેસીધી વ્યક્ત 
થાય છે. સ્તેહીનો એક પણુ પત્ર તથી. આગમનનાં એધાણુ પણુ 
નથી. તેથો ચિત્ત એક પ્રકારની આકૃળનતા, આધારણીનતાને 
અતુભવ કરે છે હિ'ડોળા પણુ ચેન આપી શકતા નથી પૂવષસ્તેહતુ 
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સ્મરણુ હવે સારહીન લાગે છે હવે જીવવાતુ ઝાઝું દર્દ સહેવાય 
એમ નથી કોઈ રીતે હવે આ કષ્ટ દેહનું પિ'જર છેડચા વળર 
છૃટવાતૃ નથો, હુયાતોડુ વેદના વ્યક્ત કરતી નાથિકા પૂછે છે : 


દઘયિત તુ' નિર્દય | 

પૂછુ તને, મતે આસ નતેધાર 

મૂષ્ટીતે જવામાં મા જડયો સાર ? 

તુ વદીશ “વિધિતા એ લેખ |” 

હ11 વિધિતા એ લેખ ! 

વજસજડ મારાં જીવિતપે મેખ 

ઊખડે ન ડષ્ટક્લિષ્ટ રેખ 

કાયકારાગાર્‌ તોડુચ, 

છટે તવ છેક (૮૫) 


લગે ક્ષણે 'ઉર્વાવણુ એળે જય' છે, પ્રત્યેક કાર્યમા 'વિષાદતા વિધમય 
વાસ' થાય છે, પમ્તુ પ્રિયતો ઠ્ોેઈ સ દદેશ તથી, તારે પ્રશ્ન થાય 
છે, દ્‌'ખ દારા દુઃખતા, વિગ્દ દરા જ વિરહતો વધ કરવાતી તો 
આ પ્રક્રિયા તથી ? દુઃખાતિગેકતી હણે પણુ માતવમન કેવા ચિતન 
તરક વળે છે | વ્યથાતી પગકાદા અ! મ્રતીતિમાં આવે છે * 


તુજતે વરીને છ્ુન વિરદને વરી? 
વિરટ, મારે બ્રેમતે। પર્યાય (૮૫) 
બારમાં પત્રમાં પૃથ્વીલેકતા લેખાન્ેખા પૂરા કરી લેવાતી 
પળ આવી પહોચી પમાય છે, તેથી ઝ ખના અતે ઝુશાપાની અગતન 
નળ અ'તરમાં શમાવા લાગે છે અને સુશાયરાના પ્રસગતુ એક 
તેજસ્વી સ્મરણથિત્ર ચેતનાતે આલેડ્તિ કરી મૂકે છે, સારા સમાન 
રલતુ અહ'ત ગાકઈક, છટાદાર, રગભયું આલેખત થથું છે 
કાવદરધાર જામતો જતે છતો, શ્રોતાએ રસતરખમેળ થતા જતા 
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હતા ત્યાં નાયક પ્રમુખપદની જવાખદારી વીશ્નરી જઈ પોતે જ કવિતા 
લલકારવા લાગ્યો, આ રદશ્યનાં રશરાસી નાયિકા રોમાંચક પ્રત્યાઘાત 
આપે છે 

વ્હારે વ્હા! 

વિભુ વિવેચનાને વેગળી મેલી, 

તે વ્હાલા 1 વરાંક દેખીને 

આપ દ્રવી જુ પડયા ? (૯1) 


વાતાવરણુમાં એવી ઊરોજના આવે છે ફે નાયિકા પણુ ન્નેડાયા વિના 
રહ શકતી નથી અને સામસાસુ 'કાવ્યક દુક આપલેકીડન !' થાય 
છે સભાજને। સ્તખ્ધ અને આન દવિભોાર બની ઉભયને વધાવી લે 
છે અ'તે નાયક પોતાની હાર્‌ કખૂલે છે ને નાયિકાને યશતુ સૌભાગ્ય, 
ખરેખર તો “પરમ સૌભાગ્ય કેમ યશ' અપી*તે કૃતકૃત્ય થાય છે 
આં વિશિષ્ટ પ્રાપ્તિના એકરાર સાથે આવતે] પત્રનો અને પત્રોનો 


અત પ્રેસની અનિર્વચનીયતાના અનુભવ સુધી ભાવકને લઈ ન્ય છે 
તે અતરતે ગદગદ કડે છે 


સમગ્ર રીતે જેતા જણાશે કે અહી ગૃહેજીવનની ઘટસાળમાં 
ગૂથાયેલા નર-નારીની વ્યવહારવાર્તા નથી, રસખેલડીના રસવિલાશ 
છે ઠેકોરે પસદ કરી છે તેવી ગૃહજવનની ઘટનાઓને આધાર્‌ પણુ 
એનુ આલેખન થઈ શક્યુ હોત અને તે! એને વધુ નક્કર, વછુ 
વસ્તુલક્ષાં ભૂમિકા મળી શક હોત. આ પ્રકારની પ્રલબ કૃતિગ માં 
ગ્રસગનિરૂપણુ વિના કેવળ ભાવનિરૂપણુ કે વજ્નદીશલતે આધારે 
ટકવુ સૃશ્કેલ હોય છે, રસનિપ્પત્તિ માટે પણ વસ્તુલક્ષિતા જરૂરી 
ખની રહે છે, અહી પસદ થયા છે તેવા, સીપુર્વના સ્તેહ જીવનના 
રણસ્યે સઢાષેલા પ્રસગે થોડા વધુ હેત તે! કૃતિ વધાર સતપકે 
બની હોત એમ લાગે છે અહો નારીની નરી સુગ્ધતાથી પરિવેણ્િત 
પ્રેસરસતુ પાન કેરવા મળે છે પરતુ આ સ-ત્રમુગ્ધતામં નાયિકાના 
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કેટલાંક રૂપો. વાચા પાસવાતા રહી જાય છે રસમય દાંપઢ છે, પણ્‌ 
કથા છે ગૂહજીવત ? કયા છે વ્યવહારધર્મતે વરેલા! ગૃહિણી અતે 
ગૃદદેવતા ? કયાં છે સમાજસ દર્ભ ? અતે નારીવું' ન્યાં એકચકી 
સામ્રાજ્ય છે તે અત્તપૂર્ણાતું' મ દિરે કયા છે ! પહેલા સાત અને 
બારમે! પત્ર વિશેષ આસ્વાદ્ય ભતે છે, પત્ર આદે, તત અતે અગિયાર 
કઈક ભારઝલ]। બત્યા છે મિલતોહક તે કુરાપાતી વળી વળીને 
થતી રટણા તમામ કૃતિઓને એકસ્ત્રે બાંધે છે એમાંથી સતત 
પરમસગલ દાપયતી કોરમ ફયા કરે છે સાભિપ્રાય ઝ્કૃતિતિરૂપણુ 
અહી ખાસ ધ્યાન ખેચે છે વતવેલીતી છુટી થાલ, અતુષ્ટુય-દોહરા 
-સેરા-ગીતલયતા વિતિધ ખડકો તથા ભાતભાતતા ભાવમરેડ 
પ્રગટાવત ખે!લચાલતી ભાષાના લહેકા કાવ્યલયમાં ળૈવિષ્ય આણે છે 

ભાધાકમતી દૃષ્ટિએ આ ડૃતિએતે તપાસવી રસગ્રદ થઈ પડે 
એમ છે ભાઘાતુ પોત લાક્ષણિક રીતે ૫ ડિતયુગવુ ગમરણુ કરાવે છે 
ભાવજગતમા પણુ ગે કુંગની જ શુચિતા ફરેરે છે 'પાપાણુલેક ! 
ગ્યાનિધન મધરાત', ધરિત્રાતે તીર ગોકમ્લાત શ ધ્યા' કે “કાલ ગાને 
કતાર! અપ્રાદૂણુ' જેવા દયસૃચતો ત્હાતાલાલતા પાડિતયાભામી 
ઠાઇવાળ અને અપાર્થિવ વાતાવરણ જગોડવાતી મથામણુ કતા 
જણાય છે ઘણે રથળે સ સ્કૃતાહથ ભારઝલી રસમાં કવિતા ચાલે છે * 


આજ હૃ વેઠતાંત્રસ્ત, સવ વિદ્ધ . 
જીવિતપાશળદ વિછૂડવેદતાદગ્ધ * (૮3) 


ભાણ] સાથે કવયિત્રીતુ ચિત્ઠ કેવી રીતે કામ પાડે છે તે જેવા જેવુ 
છે ઘણુ ભધુ કહેવું છે તે તે લાધવથી એટલે અભિવ્યક્તિ વારવાર 
સાશામિક બતી જાય છે. સજ'તપરકિયા દરમ્યાન ભાવાવેળતે બળે 
9 પ્રનિશાહથય' તે સાનિષ્યતે કારણે વર્ણસમાઈ કે વર્ણાતુપ્રાસતે। 
દશ લઈતે શખ્ટ્રો પર શખ્દ ઘસડાઈ આવે છે ભાવાવેગ જાણે 
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પસદગી માટે થોભતોા નથી, સ કુલ ચિત્તવ્યાપાર આવે તે બધા જ 
શખ્દોને નિષ્ોજી દઈને અનુભૂતિને વધારે પૂર્ણા, સઘન કે વિશદ રીતે 
વ્યક્ત કરવાતુ પ્રલોભન છોડી શક્તો નથી તેથી “જીવિતમર્મ” સાથે 
તરત “કમ” જેડાય છે અતે “પાપ?તી પાઠળ “શાપ ને 'સ તાપ' 
ચાલી આવે છે. “વિષાદને। વિષમય વાસ', “લલાટનુ , લહેક લલામ', 
“થીલાવિલાસ લાસ્ય આક્ષપઃ, “પ ખચ્છની અવસન્ન પ ખી*, “વરહતેા 
નિર્વધિ વધ', “હળવેરા હેરવેળા', વિછોહ વિદારી દઈ' જેવા 
ચોસલા અનેક સ્થળે ખડકાય છે. “શઊચલતે।,' તાગવણુ', “વસ્લલેખા,' 
“સાવધિ' જેવા વિલક્ષણુ કે અરઢ શખ્દપ્રયોગો પણુ બાનીના પોતવે 
પરુષ કે રુક્ષ બનાવે છે. ભાવ સુકુમાર અને ભાષા પરપ 1 એેબતે 
ટકરાય ત્યારે ભાવીપિડ પર આધાત થાય છે, સસારભનું આ 
આત દાવિભોર વર્ણન જુએ। : 


શાયરીને1 સમાર'ભ ! 

કવિલે।ક સુશાયરો સુદાર ભ 

મધુર્વો સધુમાસ 

અમશાઈ અએશ્ચય* વાસ. (૯૩) 
ખાનીમાં તત્સમ અને ધરાળુ શખ્દદેનુ વિલક્ષણુ મિશ્રણુ જણાય છે. 
સામાકસ્િક શખ્દોતુ ભારણુ ઓછુ' હોત, અભિવ્યક્તિના પ્રવાહે વજુ 
રસળતા હોત અને “વિરહ, મારે પ્રેમને પર્યાય જેવી ભાવસભર 
નમનીયતા સવ'ત્ર જળવાઈ હોત તો કેવુ | ભાષાની વધુ પડતી 
કસરતને કારણે આસ ખન્યુ હેશે ? અથવા ભાવાનુભૂતતિની ઝુગ્ધતા 
ભાવાજીય મુગ્ધતા પ્રત્યે ખેચી જતી હશે ? “નથ્થી-નથ્થી એકે પત્ર !' 
એવુ સર્જતના વહેશુમા વિશિષ્ટ મિન્નજ લેખે આવ્યુ , પણુ પછી 
જાણુ “નથ્થી' પર મે।હો પડીને જ “કદ્દી-કદ્દી નથ્થી પામી? કરવાં 
જતા પ્રથમ “નથ્થી'તી તાજગી વિલાઈ જતી લાગે, રફાવને માટે 
મૃગ્વતા સારી, મોહ નહી, “જેણે જેર જેર કીધી', “તેમ તેમ અતર 


ગુજનશીલ હયાતી ગુજગોદિ / ૧૪૯ 


વક્ત થવાને મથે છ વાર વાર', “આજે ઉરખીચ લાગી કતાર! એકે 
એકે અગણ્ય તમ્‌ / આકૃતિકતાર ગ્રયલ' જેવી અતેક પ ક્તિઓમા 
ભાધાકમ મતે વિગેષ ધ્યાન આપવાતી જ૩ર હતી એમ લાગ્યા 
વિતા રહે નહિ 


“વરલેકે પત્રમાં મૃત્યુતી ભીષણુતાતુ ગાત તવી, નાયિકા પતિને 
મૃત માનતી તવી, તે છતા વિરહની દારૃણુ વેદના વાચા પામે છે 
ને રીતે વરછડાવ્ય છે, પણુ કવૃયિત્રોની જ વાણી પ્રયોજીને કદોએ તો 
વિરહ અહો પ્રેસના પર્યાય ૩પે આવે છે તેથી અસામ મોગ્ય્યથી 
સભઃ ”મરશ અહી માણુવા મળે છે, એમા સાભરણુના સ તાન 
ઉછેરતી નાયિકાને! વત્સલરસ પણુ ભળ્યો છે ચિત્તના સકુલ સ્તરો 
અતે હૃત્યની અટપટી ગતિવિધિએા અહીં ઊઘડે છે--એમા સ્તેહની 
આર્શતા સતત પમાય છે અહીયા જે મરમવિદારક બતે છે તે 
વિચ્હિણી નારીતી પ્રબળ ઝખના અતે ઝુરાપો--310514ટા& 
તાયિક જે ઝખે છે તે એડડા વિતાતા મી ડા યમી બતેલી શ્રત્ય 
ઝમ દિરતી તમામ સામત્રીતું અતીતે ઇગેલુ', નાયકના સ્પર્શ્થી સભર 
સભર ગ્રતન્ય પત્રરૂપતે લીધે આ ઝખના અને ડઝુરાપાને અભિ- 
વ્યક્તિતી મોકળાશ મળી છે બાલયાલની બહુવિધ છટા અતે વાર્તા- 
લાપના ઠાઠ અભિવ્યક્તિને તાટયાત્મટતા-૬-યાત્મતતા આપે છે પ્રત્યે 
પત્રમાં થતુ દમ્યમ્રચન પણુ એમા ઉપકારક નીવડે છે અભિવ્યક્તિમાં 
ઊધડેલી સીસષજ લાડ કરતી લટકાળી છટાએ! આસ્વાદ તીવડે છે 
અતે “પત્ર એ જ અતર ખોલ્યાનુ હામ'તી અનિવાર્ય તા પ્રતીત 
થયા વિના રછેતી નથો 


કવિતા દારા સતા કવિ / ૧૫૧ 


જેઈ શકાય છે, સમશ્તય છે ટે અરી “કારા ડાગળમાં લોહી? ખરેખર 
ધસમસે છે ર્ડાવ નયન હ દેસાઈને કામની ગમે તેટલી તકલીફ હોય- 
(હોય એવી શકા રવિતાના ભાવકને જાય તેવુ છે જ ,ફેકસાં ને 
“સતી વાત કૅટલીનાર આવે છે |, એમતી કવિતાને ત્‌ શ્રાગતી 
તકધીક્ તથી જ એણે તો નેોકળેા મારગ લીધા છે, ઇચ્છુ કે એ 
દમેશા એવી મકત અખોહવાર વિહગ્તો સહે . અને ભાવકને 
એતુ માણ ચટતુ ગહૅ 


પ્રયાગની જ વાત ડરીએ તો, પ્રયોગ પ્રયોગ ખાતર થાય 
“ભારે કકે હતા એનુ જ ફોઈડરા? સપરિણામ આવશે એવી આશા 
બધાય ત્યા? બે ગમે તમે જ્યાર પાને પાતે વાતગી પર વાતગી 
પારે! છો તારે એ અફલાતૃત રમથાળવી મત્રસુગ્ધ થઈ જવાય, 
મઝા પડે પણ પછી એ શુ મૂફી જાય છે છાતીમા, એય 
જેવાતુ ને | પ્રથાગેો સાચા-સારા, પણુ બધી જાતની એક એક ગઝલ 
લખાઈ ગઈ એટલે પૂરુ ચ્યુ ? ઝેમ થાય તો પ્રયોગો જ કર્વા 
ફરવાની શત્તિ ઝક વળગગૃ બતી રહે તે પણુ ગેમા જ ડ્શુક 


ઉત્તમોત્તત આકારિત થાય ઝોતી મથામણુ ચાલુ હગે જ ગવી શ્રદ્ધા 
મતે જાગે છે 
તમારા ઝામણુ જેવા શખ્રો*-જે ડ ખ્યા-તેની વાત ડરીએ 


૬૧% 


7 


ફેતિવાર “પિયર ગમેલી ભરવાડભની ગઝલ' તો નખશિખ સુદર 
0 અહી બંધુ ૦૮ તળપદ -અસલ માટીનું જાંભડ' એકે 
ક વ કે સ્મરાણોના રેળે ટોળા ચિત્તને ઘેરી વળે ભાવ ગીતને! 

સકા? ગઝલતો--ગઝલમાં ગાંતત્વનો અતૃભવ સ્મરણુ 
નિલા છવાઈ જય તે તો. ગમના પ૦તુ અવાન્નેની ઝષ્ટિ 
સાથે એતો જે અતુબધ થયે છે તેમા વ્યક્ત પેલુ તીત્ર, ગ* 
અપરિદા ખેચાણુ તો અત'ત મર્થબેદી છે 


૧૫૨ | ભાવ-ગ્રતિભાવ 


કાખિય્ુ ખખડે ને હું' ચોકી ઊઠું; 
ઝાંઝર રણકે તે જ'તર્‌ સાંભરે. (૭) 


ચેલેિમાં આવ'તન ૬ર રોપ, વેદતા, વષ્યતા, સ્થાપિત 
પૂહ્યોતો ભરડો વગેરે ઘણુ બધુ સબળ રીતે પડઘાતું લાગે, પણુ 
કવિતા એછી મક્તામાં લલ તૂટતો જણાય “ગઝલ'મા માણુસનતી 
મમ વેધી વાત કરતાં તમે 'મોરતા પરપરાગત મેટિફતે તવો 
જ મદભ આપ્યો છે 

આ તૂટેલા, ફટેલા ચહેરાએ પર મે૨ તરસ્યા નિસાસાના હાંકો હવે, 
' આકાશ જેવી [નિરાધારતા લઈને જન્મેલા માણુસને ઢાકા ઇવે, 


(€) 
'એબ્સર્ઈ નાટયગઝલ'માં ઘટનાગોાના સૂચનને આશ્રચરે સળ ધતુ 
પ્‌પમ્ય-અસ ગતિ ઊપસો છે. કવિતામાં તમે તો નાટચતે કારવેમ 
પખ્‌ લાવ્યા છો ને કાઈ! “આચલિક ગઝલ? વાચતાં એક પ્રતીતિ 
અવક્ય થાય કે તમે ગમે તેટલા પ્રેષ્રોગો કગ, તમતે કુદરતી ફાવટ 
140દ્ાંછાર ]/00તનતા આલેખનમાં છે અસલિયતતુ આખુ 
વ્રાતાવગરુ શખ્દોમા કેવુ સહજ રીતે ઊ ચકાય છે |-- 


એમ ધુમાડા થઈ બળીગ દાદા ! લૂખિયામાં ત બાકુ, 
દાદ ઉપર રીગાઈ ગ્લો છે વર્ષો જનો હોકાગમા (૧૨) 


કેટફ્ાક ઉપાડ એવા આક”ક અતે પડકારરૂપ હોય છે, ભાવકને તે 
અવરાપજે ખેચે છે. 'ગઝલ'માં એવી મતમોહરતા છે . 'ડાળ વગરની 
ડાળ ઉપ્ચ્થી પાંખ વગરતૃ પીંછુ થઈએ, ટહકે / થઈએ, ૭ટકી 
જઈએ,' ફાતિમા નિસ્તેજ-નિર્વી/ અતે લાચાર માનવીના અરમાનો 
૬$ થાતીને પછડાય છે-પડઘાય છે તીત્ર હેયાહાળી-સરજ જેવા 
કામ્ઝ તેં પણુ રમપૂરી #લકાવી' દેવાના ઉત્ટટતા-- 


૧૫૪ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


આમ નમંદતા જમાનાતુ' ટિપ્પણુ જરા જુદી રીતે પ્રવેશતુ લે. 
ચોથી-પાથમી અતુભૂતિ સ્વત ત્ર રીતે આસ્વાઘ છે, કવિતી શખ્દરાકિત 
અને કરપનાબળની તે! ભૂર ભૂશિ પ્રશસા જ કરવી રહી “અખાતા 
૭પપા'માં લખાયેલી ગઝલ જમે છે, ઉપાડુ મોહક છે, જેકરી-ચેપપાઈ 
સરસ નભે છે. 'સમય-સ હિતા*માં વિચારતું તત્તત જ વિશેષ પ્રળળ 
જણાય છે ત્રૌીસમી ગઝલમાં નિજી સિન્નજની શક્તિશાળી અભિ* 
વ્યક્તિ છે એક એક ભાવચિત્ર માણુવુ ગમે એવુ થયુ છે પ્રવાણ્માં 
ચાલતા “આ છાશે।' પછી “આ હશેળી'ની આકાક્ષા જગે છે, તમે 'ચ' 
કૅમ ઉડાવી દીધો હશે ? “હરેક પીઠ પર્‌ ફાળા બરફની લાદી છે'થી 
ઊપડતી ગઝલમાં આધુનિકોતા ફળફળતા જેમેદ્‌ગાર સ ભણાવે ગેવુ 
ભાષાબળ પ્રગટયુ' છે “અરરર'ની નૂતન ૨ગદર્શ છટા તરત મતને 
હેરી લે છે : 


અરર, છાનામાના ઊતરે કાળા ધોળા એળા, 
અરરર, આંખે અધારા તે કરવા ખાંખાખોળા, (3૨) 


“એકલતા પગરવ શે ઊડે હાકમછેળા' જેવા નિરૂપણ એક વિચાર 
એવો જગાડે છે કે આમ પરસ્પરવિરોધીતે જેડવામાં હ'મેશા ઓચિટય 
ખરુ ? 'છ છગ છત્રી'ને “પચ્ચી ચોક-'માં કવિતા લીલા મરી કીડા 
બને છે. “એક ભૌઞિતિક ગઝલ'મા અહી વેદતાને જે વાચા મળી 


છે[-- 


આર્ઝૂતા કાટખૂણે [જદગી તૂરી પડે-- 
ને પછી એ મોતના બિ દૃ સુધી લખાય છે. (2૩) 


“સરસ્વતીનું સ્મરણુ કરીને કરમાં લીધી લેખણુ ને ને,*થી ઊપડતા 
ગીતમાં માચીન ઢાળ સાથે સમરસ થઇને અભિવ્યક્તિની ધાર નીકળી 
છે. 'લાશ બળે કે લાઈટર્‌ સળગે . બન્ને દક્ષે] સરખાં જે ને !'સા 


ન 
યે 


કેશ્તિ! દાગ શ્રસતા કવિ / ૧૫૫ 


વકદષ્ટિતા ચાબખા ભગબર વાગે છે, પ?'તુ “વ, રાવજીએ ન 
લખેલુ' ગ'ત્‌ઃ રાવજતી કક્ષાતુ બન્યુ તથી અઇત્ન ડવિએ સુખર 
બતે છે (યા? કવિતાને! ઘૂમટો છેક જ ડડ નાખે છે તે સગોાપત 
૭2 છે ત્યારે ફેટલી 2 વાર એને સાવ અપારદશ: ગતાવી દે છે, અહીં 
ઘણીનર પ્રાસ જળવવાતી સભાતતા ઉઘાડી પડી જાય છે “ચુત્તી- 
લાલે મગળદાસતે પૃછ્યુ . .. 'થી ઊપડતા આધુનિક ગાંતમાં 
ઉતરાર્ધને પર્વાધ* જડે બહુ ગેદેતું નથી અભિતવ ઠૉટ ગહ કારગત 
નીવડતે। તથી “પેથાબેતુ ગીત'માં દલપતયુગ પાછલે ગારયેથી પ્રવેશ્યો 
જણામ છે, માતવીતી રૃગ્ણુતા કવિતામાં વ? વા? ડોકાય છે, એકલતા 
અતે અભાવ પણુ મૂર્ત અતે અમૂતતી વચ્ચે ઝ્લતાં કહ્પતોની 
માયાજાળ પણુ રચાતી રહે છે . “અક્ષરતા કળિયે દાહાદાર', . 
“જર્કાળ પછેડી એદી કરીએ ઘરમા તોય તણુખીએ ર ! “પાતળિન 
ચાછ'તા ગ.તમાં તો! ગીત-ગઝલને સમન્વિત કર્યા છે, ગ્થાયી ગીતતા 
અતે અતર ગઝલત! ગીતમાં વળી પ્રથેણ લેખે લેર્ગતની કુવપ'ક્તિ 
પણુ પભદગ] ખ્મ છે. “બગલ આવે ને ઊડી જયઃ, પરતું તવા 
આકાર ડે ઇમારતતી માવજતમાં, શ9£, પ્રાસ, વસ્તુ, રજૂઆત 
વગ્‌-તા અભિનવ ઠાઠમા “અમુક તામતા દી ગુજને 'સા ગતે છે 
તેમ ઊડી જતા ધૂપ સમ ગીત સરકી જાય છે અને માર્ટતા ખડબચડ 
હેક! જેવું અ-ગ|ત હાથ આવે છે, જેકે કાવિ એતે “ગીત તરીકે 
એળખાવ્વાતુ માહસ કરે છે! માતે સળોધીતે લખાયેલી બ તે 
કૃતિગામાં સપાટી પશ્તુ વહેણ તે નરી મુખરતા સળે છે લયતુ 
ઘેન પણુ ચટતુ તથી ૪૪-૪૫મીં રચતા કેટલાક પ્રશ્નો જગાડે છે , 
પ્રાસ ખાતર શખ્દાતી ઠરડ-મરડ કે વ્યાકણુશુ& વિન્યાસ પ્રત્મેની 
ખેકિફરાઈ ભાવકને ખૂચે તારે શખ્દોતો ઠાઠ અને સામમ્રીતો હેઠેરે। 
ભાવકને પ્તતિ સુધી પહોંચવામાં અવરોધક બતે ત્યારે, ભાવસુધમાં, 
કજૃતા, લયધત આ બધુ ન રહે યાર મીત ગીત રહે ખરુ? 


૧૫૬ / ભાવ-રપ્રાતલાવ 


શ/ચિત્રમય ચારુ રચના આક" જ, પરંતુ વૈચિત્રય કે [વિલક્ષણુતા 
કાવ્યની ચારૃતા માટે નહો અને માત્ર આધુનિક બનાવાતી પ્રયોગ 
ખે લેખે પ્રવેશે તારે ચવણામાં બાધાકર ત બતે તો જ નવાઈ 


પાઢા તીચે છૂ દાઈ ગયેલો અશ્ર ટ્રેનની ચિચિયારી છે, 
અખરાખિયા ચહેરાવાળા સુડદાલ શખ્દની ખધિણારી છે 
(૪૫0 

ગઝલમાં ભાવસાતતને જાળવવા જતાં ઘણીવાર પ્રત્યેક શેરમાં મુક્તકવું 
સૌદ્ય" સચતવાતુ તથી એવુ' પણુ કેટલીક ફાતિમા જેતાં સમજાય 
છે ગઝલ [ડાઈમ'તે। ક્રિશ્ચિયન કાકુ અતે “ગઝલ હાર્સની'ને। હિ ડોળો 
કલામય શ્રવણુલાભ આપે છે, શખ્દ-અર્થ-લયની લીલા અને ઝેબળ 
કરિયાત્મકતાતુ વૈવિષ્ય અને સાતત્ય માણવાનો આનદ “વદી! આપે 
જ છે દૃ&ષા સર્જવાની શક્તિ પણુ એ દાખવે છે આમેય આ 
કવિની અભિવ્યક્તિમાં પ્રબળ 1કેયાત્મકેતા ઠેર ઠેર માણુવા મળવાની, 


“તમે જરે ને ..'તો ઝુરાપે! તો એવી માર્મિક અલિવ્યક્તિ 
પામ્યો છે 1-- 


સૂના ધરમા ખાલી ખાલી માઢ-મેડિયુ' ફરે, 
તમે જશે! ને ઉબર પર ઘર ઢગલે થઇને પડને... 


(પર) 
“0101061 ગઝલ'ની અપૂર્વતા વિસ્મયમાં ગરકાવ કરી દે તેવી 
છે, રાગિણીઓ માં 'સિન્દુરી' હુ બહુ માણી શકી નથી શખ્દ- 
રમતમાં કે પ્મારતની કલાકારીગરીમાં ાવિતાતુ કૌવત ન છણાય તે 
જેવુ રહુ. “મારુ રાગિણીમઉમાં “દોડે'ની રદીફ સાથે આવતા 
કાર્યા * “ભરપૂરમાં', “દૂરમા', ગૂરમા', 'ચકનાચૂરમ॥ દૂધિત પ્રયોગને 
કારણે કઠે છે. શ્ેરિયા ગઝલ'માં “તઘરુ'તા પ્રાસસાતત્યમાં છેલ્લે 


રાવત દ્રારા શ્રસતા કવિ / ૧૫૭ 


“ધરુ? મૂકવા જતા “પોતાતો ચહેગ એળખવુ અઘરુ? એવો 
વ્યાકરણુદૂધિત ને ક્તિછૃ પ્રયોગ થાય છે તે કે છે. (તપુ સર્કલિ ગમાં 
'ચહેગે'તે બદદે “ચારુ” વાપર્મ શકાયુ હોત ?) પાત ૬૬ ૧૫થી 
પરતી ગઇરથતાએને કવિતા રપે માણી શકાતી તથી પણુ “માણસ 
ફુ,,,'માં તો. સવેદનોતા સર્જાતાં જતા વલય પર વલયમાં 
ખાવાઈ-તખાઈ જવાય છે ને કવિતાતે! તશપો એવે! હાથ આવી 
જાય જે |-- 


માણુસ ઉઠે" ગતી, ઉટ્રે" દરિયો, ઉર્ફે ડુબી જવાની ઘટતા ઉરે; 
ઘટતા એટલે લોહી, એટલે વહેવુ એટલે ખૂટી જવાતી ઘટના ઉર્ફે . 
(ટાઈટલ પેજ-૪) 


ચાય કે પ્રલ બ લયતા પ્રેમા કવિ શ્વાસ ખાતાય નથી તે ખાવા 
દેતાય નથી | એક બિ દુમાથી--માણુમ તામતા બિ દૃમાથી સ્કુરતી 
ચક્ાડાર ગતિ ચાલ્યા જ કરે પણુ કયાંય વતુળ પૂરુ ત થાય એવી 
વીલા--રૂપવિધાત 1 એતી પમકાછી આવે છે અહીં * 
છાતીમા ચરજ ઊગ્યાનો દવ સળગે તે સૂરજ તો એક પીળુ ગૂસડુ, 
ગૃમડુ' પાકે, છાતી પાકે, મહેકેલ્માથી ઊઠી જવાતી નરટતા ઉર ,, 
--પ્રતીતિ થયા વિતા ત રહે કે અદી “બે પક્તિતી વચ્ચે શાસ? 
વસે છે 

મજ્ઞેપમા અહી તમે રખ્દતી 3ત પર ચાલીતે, સ વેદનોતા 
દરિયામાં ડીને રવિ રૂપે બહાર તરી તીકટ્યા છેઇ, કવિતા દૂર શ્રસતા 
કવિ રપે ભાવક પાગે પડાચ્યા છો તેતો આતૃદ ગ્રલિતદત 


અન્નષ્રહ્યાની એળખ 


ગા્‌ધીયુગના મોટા શણના ફવિએ। શિ તનશીલ પ્રેકતિના રહા 
છે, વાસ્તવ પર્‌ આદર્શ ફે ભાવનાનુ' પડ ચઢયું હોવા ૭તા આ 
કવિઓની કોઈપણુ ભાવના--કોઈપણુ ચિ તન છવનવિજ્ઠુખ નથી, 
આ ફતિઓમાં જેમ જૂતા ને જડ મૂટમેને તોડીફોડીતે નવશજ ત 
કરવાની અદમ્ય આર્શાક્ષા છે, જેમ સમાજના શોષક વર્ગ પર્તે 
પુણ્યપ્રકાપભરી દૃષ્ટિ છે તે એમની શેોપણુતી[તિને -- વ્યાપક 
અન્યાયને પૂરી શક્તિથી પડકારવાની વૃત્તિ-પ્રભત્તિ છે તેમ ઉન્નત 
ભાવિનુ મુગ્ધકર દર્શન પણુ છે આ યુગતા અત્રણી કાવ ઉમાશ કરે 
પોતાના અનેક કાવ્યોમાં આવા વિવિધ ઉન્મેષ--કેટલીક વાર્‌ તે! એક 
સાથે એક જ ડાવ્યમા દાખવે છે 
“તિશીથ'ના કેટલાંક [ચ તનગભ' કાવ્યોસા 'અન્નબ્રદા' ઉસા” 
શકરની શિ તનશીલતા અને ઉર્સિશીલતાની સાથે ઉપરોક્ત ભાવનાથી 
રગાધેલુ નોધપાત્ર કાવ્ય છે કવિ એમા અન્નની બ્રહ્મ તરીકે 
અભિનવ દષ્ટિએ સ્થાપના કરે છે અન્ત ત્રજાલ વ્યગતાત્‌ । એવા 
તૈત્તિરીયોપનિપદની ભૃગુવટ્લીતા વચન પર કાવ્યની માંડણી કરાઈ છે 
અને એના અનેક સત્રાતે આવારે કેટલાંક વિચારો ને પક્ત 
મુકાયા છે, ભૂગુવલ્લીમાં અન્ન, પ્રાણુ, મત, વિજ્ઞાન અતે આંનદ 
એમ બક્મતા પાંચ સ્વરૂપો! વર્ણવાયા છે, જેમાંતુ સૌથી સ્થૂળ સ્વરૂપ 
તે અન્ન છે ર્ડાવ આ ભીતિક સ્વરૂપતે પ્રણુમે છે. થહાતું' સ્વરૂપ 
અનિવ'ચતીય ગણાયું છે તેતિ સતિ કહીને ગેની એળખાણુ 
અપાઈ છે તે વળી એના અપર પાર સગુણુ રપો પણુ બનાવાયા 
છે, આ સવ*વ્યાપી બ્રહ્મ બ્રહ્માડમાં અનેક સ્વરૂચે વિલસી રજ્યો છે. 


અત્તષ્હમાવી એળખ / ૧૫૯ 


કવિ આ બહુરપી બ્રહ્મ ગ્રણામાઈ ગણે છે અન્નમ્રહ્મતે-બલ્રતા 
સ્થૂળ ભૌતિક સ્વરપતે એ ભાવકતે વિસ્મિત્‌ કૈ તેવી ઘટતા છે 


કેવિતી આ બ્રહ્મચર્યાં આકાશયાર]ી તવી -- પૃથ્થી પર ૫૩ 
હેરીતે થઈ છે વાસ્‍તવિક જગતમાં માતવમાત્રતા પ્રાણને વિકકિત 
કરતાર, એની ચેતતાતે જાપ્રત અતે છવ ત રૉખતાર, એને કમયતમાં 
પરોવતાર અન્તમ્રહ્મ છે, ટવિ કહે છે : 


પૃથ્વીના પ્રાણીઓ માત્ર અન્તતિર્ભર અત્તજ, 
અત્તથી મૃષ્ટિતો તતુ અત્તથી અત યજ 
(તિશીથ ૧૮૫) 


મતુષતા જન્મ અતે છવતતુ કરણુ અન્ત છે નારાગર્સમાથી 
પ્રગટેલે આદિ જતુ જે પછી એકમાંથી અતેક થયે! તે પચુ અન્નતી 
અર્થતાતે કારણે જ, સૃષ્ટિ સમમ્રતો ઉદ્ભવ, વિકાસ, વિસ્તાર તે 
પોયણુ--ઉદ્ભિજ્જ, અ ડજ ને પછી કેતિજ જવેતો થમ્રેલે। 
વિસ્તાર--એ સોતા પાયા અન્તથી જ મડાયા તે સળળ બન્યા 
અતે આ માનવલે।કમાં- 


ખીલે શિશુ અત્તળળે વધે, તે 

પોતા વિશે પૂવજપ્રેરિયો જે 

ધારી રહ્યો પ્રાણુસ્કુલિ ગ, અન્નથી 

પોષે, પે? અન્યમાં અન્નથી જ (૧૨૬) 


જગતતે! સરષ્ટા અતે ધાર# અન્તબ્રહ્મ છે એમ કહી કવિ ફાવ્યતા 
પ્રથમ ખ ડુમા સૃદ્તા વિદ્સફમમાં અન્નતી પ્રતિષા કરે છે, 


ઞઅતાત 4-1વ્‌ છે, 


ગાદ "ર મઝા 
આક્ષેખી કિ 


આકથ્યાતન્તુનં 
મળ્તમાન સ 


નઃ ક * 


મ 
ષ્ય. કે ય 


૧૬૨ / ભાવ-પ્રતિભાવ 


વિતા જ ચતુરાઈથી ભલા માણસોને ભોળવીને અલળક સપાના 
સાલિક બને છે. પોતાને માટે ધતધાન્યના હમ ખડુકે છે બહ્મતત્તવું 
આ અસ્ર અપમાન છે, આપ મૂઆ વિતા સ્વગેચે જઈ શકાય તહિ 
તેમ જતે ઉપાસના કર્યા વિના બહ્મતે પામી શકાય તહીં કંવિતે 
એમના આ કરતૂતે!માં જ વિનાશના બીજ દેખાય છે એ પોતાની 
રહ, પય ગબરી આવેશયુક્ત ખાનીમાં ઉચ્ચારી ઊર્ડે છે : 


અન્નના ભક્ષનારા તે થશે ભક્ષ જ અત્તતા, 
ખાઈ ખાઉધરાં સૌને, ભૂખ્યાતે અન્ન ખોજશે. (૧3૦) 


અન્નદ્રોહીની ભાવિ દુર્દશા અહી સ્પષ્ટ-ગ ભીર શખ્દ્ોમાં સ્કુટ થા 
છે, દવે શ્રમિક દ્રારા ભવિષ્યમાં જે અન્નખ્રહ્મનતી અર્ચતા થાતી 
છે તેતુ સુભગ દશન થાય છે શને: શને” વ્યગ્રતા ને ઉમ્રતા શમમાં 
પરિણુમતી જાય છે ને માનવજાતિના મ'ગલ ભાવિતુ , એની ભન્યે! 
જ્જવલ નવસ'સ્ફાતિતુ' દશન પ્રાપ્ત થતુ જય છે : 


અન્તાથે* શ્રમશે સો કો, ન કરી નિસ્વ અન્યને 
સત્ત્વવ તા મતુષ્યોની સોહશે સસ્ફૂતિ તવી (૧૨૯) 


લા? જે નૂતત સસ્કૂતિ સજ'વાની છે તેમાં અજ્ઞાથે સાચે! શ્રમયશ 
થશે તે યત્ન પછીની નિવૃત્તિમાં માનવીના સ્વત્વની કળી ખીલી ઊઠશે. 
આત્માતુ પદ્ય શતપાખડીઞઝે ઊધડશે તે આપોઆપ સહ્માતિસટ્મ 
બૂહ્મસ્વર્પતી પ્રાપ્તિ સહુ બનશે «તારે આ હીત કહેવાતા 
અન્તમયક્રાશમાં જ 1તર્મળ આત્મસૌરભ મહોરી ઊઠશે, એથી જ 
તો અતબરશ્મતુ હીત ગશાતુ , સ્થૂળ કહેવાતું સ્વરૂ્ષ ખરેખર તો 
મ'ગલકારી છે હીતત્ત માતવીતી દૃર્પતિમાં રહેલુ છે; ખાહામાં તહી.. 

જીવનતા પરમ માંગલ્યના ઉપાસક વિકાસોન્મૃખ ફાવે વેદ-ઉ૫- 
નિષદતા સતોતે વર્તમાતના સલ્જમા તિયોજે છે. સમત્ર કૃતિનું 


અનતખછદહ્ઢાતી ઓળખ / ૧૬૩ 


હાતાકગ્ણુ ગ ભીઃ-ભવ્ય છે એમા કવિતી પુનિત ભાવનાભકિત અને 
૨૩૬ માટેતી શ્રદા ભળી છે એ ભાવકતા આતરસ વિદ્ને પવિત્રતા 
તે નિચ્ળાતાનતો અતૃભવ ડરાવે છે ખુદ્દિપૂત અને યથાથ'વાદી 
અભિગમ ગતત ટી ગ્લો છે બદાતુ જ સ્વરપવણુષત ન્હાતાલાલમા 
ત રપે વામ્વામ ?જ થાય છે તે અહી વ્યક્તિએવ્યક્તિમા, 
જમમાત્રતા જવનમાં, :થ્ડિતી સર્જતલીલામાં વ્યાપી વળે છે બ્રહ્મના 
ભૌતિક સ્વ2પતી ઉપાસતા કરીને કવિ કેવળ ભૌતિકવાલને! પુરસ્કાર 
«ી શવ તથી સાત]ીતે જે આત્માં મળ્યો છે તો તે સાથે દેહ 
પ શમે ૪, જે ગ્થૂળ છે એતા પ? વિજ્ય મેળવવો ગમે 
3તળીનુ* પ્રથમ ર્ત ગતી રહે છે ઉત્તત જવતમાગ'તે અપનાવનાર 
માટ ટ્રે”વિઝ્ય પેલુ મોપાન છે, અતિવાય સોપાન છે તેથી 
સરઈલ્યાપી ખા જે જગતની જડ જણાતી સકકોઈ સમૃદ્ધિમાં વસેલો 
છે--અન્નમાં પશુ-ગેતે મનુષ્યે સાચા અર્થમાં, પોતાતા બળે 
પામવાતો છે જે ગેમ ન કચ્વામાં આવૈ તો એડ પળે ઝૂ ટવનારાતો 
વિતાગ નિકિત છે કેવળ ભડાર ભરતારાતો, એતી સમૃદ્ધિ જ એક 
દિવિમ ભન લેતી કેય છે ગે વાસ્તવજગતતુ તથ્ય છે, અહી કવિને 
ગપાત્ટ્ગારી દિકણ વ્યકત થાય છે ઝે સમકાલીત સ્થિતિતે 
શિત્નાડિત કગ્વા મદ્રે છે પરતુ ઉર્પાતયદતે। આધાર, નારાગર્ભમાથી 
ઝવતી હમમ ઉત્પત્તિ ને વિકાય, માનવણુદ્િનો વિકાસ અતે અ તે 
ઝની આત્મપ્રભાતુ પ્રગટ -આ બધી બાગતો કાવ્યતે ફેવળ 
ગમનવીનતામાંથી મુક્ત કરી ગર્વકાલીન બનાવે છે અતે ભાવજગતને 
કાત્યસ્પર્શ આપે છે 

કવિકો ૩મી? ભ્રાવ પસદ કર્યો છે અને એની ગ ભીર્‌ 
અભિત્યક્તિ પળ કશ્તી હોઈ અતૃષ્ટુપ-ઉપનતિ દ્રારા ગઠનમાં 
અવગાથત કગવતા ઠય તેવી ગ્થતા કી છે અનેક પ'ક્તિઓ 
મક્તકનું ગીધ્ય' ધારણુ કરે છે, પયગ્બરી તાણીને અતુભવ કરાવે 


કવિતાનો અતુવાદ 


આજે અતુવાદપ્રદૃત્તિતે ઘણું પ્રોત્સાહન મળી રહું છે અને 
શ-વિદ્દેશની વિવિધ ભાષાઓના સાહિયના અતુવાદ્દો મોટા ગોષાણૂમાં 
[શિત ચઈ રહ્યા છે યારે અતુવાદકલા વિશે ડરી ક વિગતે વિચાર્યુ 
મ લેખાશે જેકે અનુવાદના તીતિનિયમેં! ફે શાસતો અભ્યાસ 
મતુવાદ કરતી વખતે કામ સુદ્દા ત આવતો હોય, અતુવાદક ભ્રાગ્યે 
૪ એવા તીતિનિયમોથી સજજ ચઈને એ પ્રેરૃત્તિમાં પડતે! હેય 
# સભાતતાથી એને અતુસરતે! હોય એવું જ બતવાને વધુ સ ભવ 
ઠે, તેથી કડી શકાય કે અતુવાદ એ સ્વય સૂઝતું પરિણામ છે, કલા 
છે અક્ષભત્ત એ કેળવી શકાય એવી કલા છે, છતાં અઘરી કલા છે, 
કમ ડે અતુવાદ એ નકલ-કાઝતકોપી નથી, એમાં અવુસરેણુ- 
મતુક્સ ફરવાતુ હોય છે, બા અતુકમ' કવિકસષતુ હોય હારે એ 
વિશેષ મુશ્કેલ બતે તે સ્વાભાવિક છે અનુવાદમાં કૃતિના સત્ત- 
ગ તસ્તત્તતા અભિન્ન બતી ચૂકેલા અશ-ભાષા-તે બદ્લવાતે હેય છે 
ફતિતા સાર્જજતીન સાતે એક ગ્રેજાતા સમમ્ર ભાષાકીય ઠાઠ--્રપ ચ 
સાથે અન્ય ભાણાસા લઈ જવાતુ' હોય છે, ફૂતિતુ આતગિકિ સત્વ 
ગતેભાધા વચ્ચેતો સખ ધ અવિજ્છેદ્ હેય છે તેથી કવિતાને! સર્જ- 
પૂર્ણ અતુવાદ શકય જ તથી એમ પણુ કહેવાયુ છે, છતાં અતુવાદ- 
પશતિતો અસ્ખલિત ઝ્ોત વહેતો રો છે તે વિશ્ચસાહિતતી ગતિ" 
શિ જાુવા-પામવા એ જરરી પણુ છે 

અતુવાદ-પ્ર્ણતિતો [વિચાર કરતાં પ્રથમ પ્રશ્ષ એ થાય ક 
અતુવાઇા કયા પ્રકારની સજ્જતા હેથી જોઈએ ? અનુવાદક સૌ પ્રયમ 
ભાવક છે તેમી એતી સૌથી પહેલી જ2ર્થિત સમસ વૈદનશીલતાની- 
ગ્રઉશશીલતાતી છે, અધર! શખ્ટરોના અર્થ શખ્જારમાંથી જાણી વાકય 
ખરા, પણુ એમ કરીને તો! પ્રતિતી અભિધા સુધી જ પહોંચી શકાય, 
કદાચ હા્‌ય ત પહોંચાય 1 કવિતા તો વ્યજતાપૂર્ણ હોવાની. એતા 

ભાં પ્ર, ૧૧ 


૧૬૬ / ભાવ-પ્રેતિભાવ 


હાધ્માં ઊતરવુ' પડે, એ સમસ'વેદતની શક્તિથી જ શકફચ મતે. 
ફતિતે પૂરેપૂરી સમજ-માણી કે અતુભવી જ ન શકનાર તેને અવુવાદ 
શી રીતે કરી શકે ? ફલાકૂતિ તો એક સ'સ્કૃતિતી સરજત હેમ 
છે, એક જીવત એકમ હેય છે. કૃતિના વ્યક્તિત્વતે-સિજજતે 
માણુવા-પ્રમાણુવાતુ અનુવાદક સાટે અનિવાય છે એ સાટે એતામાં 


વિશેષે પ્રફારની ગ્રઝ-સમજ-શક્તિ,ભારતીય મીમાંસકે જેને ભાવયિત્રી 
પ્રતિભા કહે છે તે અપેક્ષિત છે 


અવુંવાદક જે ભાષામાં અતુવાદ કરતે! હોય તે ભાષા અને જે 
ભાયાસાંથી અવુવાદ કરે તે, કૃતિતી મૂળ ભાષા--ઉભય પર એતે હથોટી 
હોવી જેઈએ. ખને પર અનૃવાદકતુ' પ્રભુત્વ જેટલુ વધારે તેટલી 
તેની સિદ્ધિ મોટી. અહૃપ કે અધૂરી સમજ એમા નેખમ્‌ીં નીવડવાવી 
પૂરી શકયતા રહેવાની; કેમ કે પ્રયેક ભાષાને પેતાતુ વિરિષ્ઠ 
વ્યક્તિત્વ હૈય છે, અભિવ્યક્તિની આગવી શક્તિ હોય છે એટલે 
ચેડા શખ્દે! કે ભરાકરણુના નિયમો! જણુવાથી ભ્રાષા જાણી શફાતી 
તથી ભાષાની આંતરિક શક્તિતે પામ્યા વિના એમાં થતી અભિ 
સક શુષ્ક ફે કૃતક ખની રહેવાનો સ'ભવ છે. વળી ઝશાકૃતિમાં તો 
જ્ઞાપાની શક્તિ અને સર્જડતી અતુભૃત્તિ એે ખેનો એવો મેળ થમે 
હેય છે કે હાં યાત્રિકત્‌ કે નીતિનિયમોતે પણુ કેટલીક તાર તેવે 
મૂકી દેવાય છે ખલકે એસ કહી કે સજક માત્ર ભાવ કે સ'વે- 
દનતે અભિષ્યક્ત કરતે નથી, ભાષાને ઘડે-સજે" છે. તેથી 
સર્જનાત્મક ભ્રાપાતુ મૂહ્ય અને માળખુ એની પેતાતી રીતતુ હોવાતુ. 
રવીન્દ્રનાથે પોતે જ “ગીતાજલિ'નાં ઝવ્યો અ'ગ્રેજીમાં ઉતાર્યા, ગમાં 
એ ડ્રેજ્ને વ્યાકરણની દૃષ્ટિ ખોટા લાગેલા કેટલાક શખ્દપ્રથોગે 
કવિ યિટ્સતે ભાવાભિન્યક્તિની દપ્ટિએ થેગ્ય લાગ્યા સર્જનાત્મક 
કલાકૃતિના ભાષા-સ્વરૂપતુ રહસ્ય આમાં જડે છે. કેમ્પ્યુટરથી થતો! 
એઅવુવાદ આ સંદર્ભમાં ફૃતક ખની રહે. 
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હાઈ્માં ઊતરવું" પડે, એ સમસ'વેદનતી શક્તિથી જ શકય બળને. 
કૃતિને પૂરેપૂરી સમજી-માણી કે અતુભવી જ ન શકતાર તેને અતુવાદ 
શી રીતે કરી શકે ? ફલાફતિ તો એક સસ્ડુતિતી સરજત હોય 
છે, એક જવત એકમ હોય છે કૃતિના વ્યક્તિતને-મિજજને 
માણુવા-પ્રમાણુવાતુ અનુવાદક માટે અનિવાય' છે એ મદે એનામાં 
વિશેષ પ્રકારની સઝ-સમજ-શક્તિ,ભારતીય મીમાંસકો જેને ભાવષિત્રી 
પ્રતિભા કઠે છે તે અપેક્તિત છે. 


અતુવાદક જે ભ્રાપામા અતુવાદ કરતે હેય તે ભાંઘા અને જે 
ભાષામાંથી અનુવાદ કરે તે, કૃતિની મૂળ ભાયા--ઉભય પર ગતે હથે(ટી 
હેવી જેઈએ, બતે પર અનુવાદકતું' પ્રભુત્વ જેટલુ વધારે તેટલી 
તેતી સિદ્ધિ મોટી, અલ્પ કે અધૂરી સમજ એશા જખમી નીવડવાતી 
પૂરી શકતા રહેવાની; કેમ કે પ્રતેક ભાયાતે પોતાતુ વિશિષ્ટ 
વ્યક્તિત્ત હેય છે, અભિવ્યક્તિતી આગવી શક્તિ હેય છે. એટલે 
થોડા શખ્દો કે નાકરણુના નિયમો જાણવાથી ભાષા જાણી શકાતી 
નધી ભાષાતી આતગ્કિ શક્તિને પામ્યા વિનતા એમાં યતી અભિ 
વ્યક્તિ શુષ્ક કે કૃતક બતી રહેવાતો સ ભવ છે, વળી કલાકૃતિમાં તે! 
ભાધાતી ગક્તિ અતે સર્જકતી અતુભૂતિ એ ખેતો એવો મેળ ચથી 
હાથ છે ડે ત્યાં યંત્રિઝતા કે તીતિનિયમોતે પણ કેટલીક વાર નેવે 
મૃષ્ટી દેવમ છે બલ્કે એમ કરીએ ઠે સર્જક માત્ર ભાવ કે સવે. 
દનનતે અભિષ્યક્ત કમ્તો નથી, ભાષાને ઘડે-મજે છે. તેથા 
સ્સટનાત્મ્ક ભાષાવતુ મૃત્ય અને માળખુ ગોની પોતાતી રીતતુ જોવાનુ . 
ગ્વીનતાદે પોતે ૪ 'ગીતાજલિ'તા કાવ્યો અગ્રેછમાં દતાર્યયા, એશા 
એ ટેજતે બ ાકમગતી દઘ્ટિઝે ખોટા લાકેલા કેટલાક શબ્લ્રમાગે 
દવિ વિટૃમને ભવાભિત્યક્તિત દથ્ટિગએ મોગ્ય લાગ્યા સ્જનાત્મર 
ડરાર્દાતિના 'ાળા-મ્વ્રપ્તુ રુમ આમાં જડે છે ડેક્પ્યુટરથી થતો 
ચ્પૃતવદ ગ્યા સર્જક ફતક ખની ૨૪ 
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પણુ રિરાળાં અર્થધટન મળી આવે છે, એટલે અતુવાદકની સ્થિતિ 
વિકટ બતે છે. એનાથી ઉતાવળિયાં ને અધૂરાં અર્થઘટન ચવાની 
પૂરી શકયતા રહે છે. વળી મૂળ ભાવ-સ વેદન સુદ્દમી અને શખ્દતુ 
સાષ્યમ્‌ ગમે તેસ તો પણુ કઈક સ્થૂળ, સૂદ્દમને પામીને સ્થૂળમાં 
જવાની પ્રક્રિયા કરતા સ્થૂળ દ્વારા સૂઠ્મમાં જવાની પ્રકિયા, ને તેમાય 
સ્વાતુલવ નહિ પણુ પરાનુભવને પોતીકે। અનુભવ બતાવવાની પ્ર[ફ્રેયા 
કઠિત અને કઈક અપૃણું જ રહેવાતી એટલે જેમ “પૂણુ' ્કાવિતા' એક 
ખ્યાલ ફે આદશ બનો ૨છે છે તેમ “પૂર્ણ અતૃવાદ' પામું એક ખ્યાલ જ 
ખતી રહૈ, પણુ અનુવાદફે વધુમાં વધુ પૂર્ણાતાએ પહોંચવાનું રહે છે. 
તેથી ફરી ફરી, ધીરજ અતે ખ'તથી ગે ગૂઢ પ્રદેશને એણે ખૂ ધવા 
પડેછે ઝેક સાથે ભાવક, વિવેચક અને સર્જકની શક્તિને કામે 
લગાડવી પડે છે. આ મથામણુને અતે માનો કે પેલા ગૂઢ કૅ સૃદ્દમ 
ગણાતા પ્રદેશને ઘણે બધે! પામ્યા, પણ પછી ? 

પછીનુ ચઢાણુ વળી વધારે કપરું બતે છે, અગણિત સમસ્યાએ। 
સામે આપીને ઊભી રહે છે ને મન કાગળ-ક્લમ છોડીને ભામી 
જવા ડરે છે, ફેમક્રે હવે સર્જક સાથે સીધી હરીફાઈમાં ઊતનવાતુ 
ચાય છે નને સર્જનમાં એક પ્ર્માતિની પીડા ભાગવવાતી આવે તો 
અવુસર્જનમા ખે પ્ર્યાતિની પીડા ભોગવવી પડે ને તોય સતાન 
ગણાવાનુ તે! પારકુ જ! આ કામ એવુ કપર્‌ છે કે અતુવાદકને 
કેટલીક કુક્તિ-પ્રયુક્તિએ તરક વળ્યે જ છૂટઠ્દો ઘણીવા? અનુવાદક 
ટ્ાતિના માત્ર ભાવાશ કે સારારાને પકરી લે છે ને તેને સરળ, મીધી- 
સાદી રીતે પાતાતી ભાષામાં રજુ કરે છે એ માત વિચાર કે ભાવતે 
ખીજી ભાષામા મૃકે છે, સારાતુવાદ કે ભાવાનુવાદ એક ૬? સરળ 
છે, પર તુ એની મોટી મર્યાદા એ છે કે એ મૂળ મૂતિતુ આકષણુ 
હમેશા જ્ગાડી શકતો નથી ફેટલીક વાર એ મૂળા કૃતિ તરક ભાવકને 
અભિમૃખ ટચવામાં પણુ નિષ્ફળ તીવડે છે, એસ્નું ભાઘાગત કે 
આડ્ૃતિના સૌ%ય'તે ઊતરવાનો અવકાશ હોતે! નથી, ઉતારવાનો 


અતુર જોવ ઘાટ આપે « ક 

આ. જક મ્તા 

ઝતેમ્ચદ શ્ર્રાણીના ધણા અવુળાદે! ઝા વે! ક્ત ગ્રે 

“રવીન્દ્રવીણ'તા કાવ્યા જુ જાતે હ્રાડક ર ઈ ી દાખવી 
ક્‌ છુ દ 

ગ્રદ્ભામાં પ્યાતાણે તર્મસ છુ?10ડ પ્ર્મળી જેલ ત્‌ 

પીત પેઈ મ 

મુજ ૪૦ તપે બે જાળ ૪ ઉરી કર જપ ન્‌ પોલાતામોં 

ગતૃસજ નેપ જી આર્વા અતુરજ તો 5 ક ક હુ પ 
ક સડ ુ ત૬ ન પકડ 

જ ડળપડી 8 નિતા ગ્ાહ્યાતે હ જ ૧ રહૈ 


ભાત્કતે જણે મૂળ જાતતી પરે 
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પણુ નિરાળા અર્થઘટત મળી આવે છે, એટલે અવુવાદકની સ્થિતિ 
[વિકટ બતે છે. એનાથી ઉતાવળિયા ને અધૂરાં અર્થઘટન થવાની 
પૂરી શકયતા રહે છે વળી મૂળી ભાવ-સ વેદન સુદ્મ અને શખ્દનુ 
માષ્યમ ગમે તેસ તો પણુ કઈડ સ્થૂળ, સૂદ્દમને પામીતે સ્થૂળમા 
જવાની પ્રક્રિયા કરતાં સ્થૂળ દ્રારા સૃહ્મમાં જવાની પ્રકિયા, તે તેમાંય 
સ્વાતુભવ નહિ પણુ પરાતુભવને પોતીકો અતુભવ બનાવવાની પ્રાફેયા 
કઠિત અતે કઈક અપર્હી જ રહેવાતી, એટલે જેસ “પૂણુ કવિતા' એક 
ખ્યાલ કે આદર્શ ખની રહૈ છે તેમ “પૂર્ણુ અતુવાદ' પણુ એક પ્યાલ જ 
ખનીરહે, પણુ અતુવાદફે વધુમાં વધુ પૂર્ણ'તાએ પહેચવાનું રહે છે. 
તેથી ફરી ફરી, ધીરજ અતે ખ'તથી ઝે ગૂઢ પ્રદેરતે એણે ખૂ દવા 
પડેછે એક સાથે ભાવક વિવેચક અને સર્જાકતી શક્તિને કામે 
લગાડવી પડે છે. આ મથામણુને અતે માને કે પેલા ગૂઢ કૅ સદ 
ગણાતા પ્રદેશને ઘણે બધે પામ્યા, પણ પછી ? 

પછીતુ ચઢાણુ વળી વધારે કપ બતે છે. અર્ગાણુત સમસ્યાઓ 
સાધે આપીને ઊભી રણે છે ને મત ફાળળ-ફલમ છોડીતે ભામી 
જવા ફરે છે, કેમકે હૈવે સર્જક સાથે સીધી હરીફાઈમાં ઊતરવાતુ 
થય છે ને સજનમાં એટ પ્રસુતિની પીડા ભોગવવાની આવે તો 
અનુસર્જનમા ખે પ્રસૂતિની પીડા ભોગવવી પડે તે તોય સતાન 
ગણાવાતુ તો પારકુ જ! આ ફામ એવુ કપરું છે કે અતુવાદકને 
ફેટલીક યુક્તિ-પ્રયુક્તિઓ તરક્‌ વળ્યે જ છૂટકો ઘણીવાર અનુવાદક 
કતિતા માત્ર ભાવાશ કે સારાશનતે પકડી લે છે તે તેતે સરળ, સીધી- 
સાદી રીતે પોતાની ભાષામાં રજૂ કરે છે. એ માત્ર વિચાર ફે ભાવને 
ખીજી ભાષામા મૂકે છે, સારાતુવાદ કે ભાવાનુવાદ એકટ સગી 


છે, પરતુ એતી મોટી મર્યાદા એ છે કે ગયે મૂઈ ફાતતુ આકર્ષણ 
હમેશા જગાડી શકતો નથી હેટલીક વાર એ પૂછા કુતિ તરફ ભાવટને 


અભિમુખ કરવામાં પણુ નિષ્ફળ તીવડે છે, એગ ભાષાગત કે 
આકૃતિતા સૌ ધ્યષતે ઊતરવાતો અવકાશ હોતા નથી, ઉતારવાનો 


પ્રયત પણુ નહિવત્‌ જ હોવાને તેથી એશા એક જાતની ફિકાશ 
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વરતાવાતી ફેવિતાતે! વિચામ કરીએ તો ગએ લાધવયુક્ત અતે 
વ્યજતાપૂર્ણ હય છે એ એક પ્રકારનુ ચિગ્ગુજત મૂકી જવાની 
ક્ષમતા ધરાવે છે એતે ગદમાર આં બધી શક્તિએ કવાથી પ્રગટાવી 
શકવાતે? એ મૂળ કૃતિતે સમજવા સાટેતે! માર્ગ જરૂર કરી આપે, 
પણુ કવિતા માણ્યાતો અતુભવ આપી શકે તહીં સારાતુવાંદ તવલ- 
કથા જેવા ગદસ્વર્પતે માટે ચાલો શકે, પર'હુ ડવિતાતા અતુવાંદ 
સાર રૂપે નહિ, ભાવાતુવાદ રૃપે થાય તે! જ પ્રભાવક તૌક્ડી શકે, 
ગે મૂળ ફૃતિતા ૪ ૬-લય-પ્રાસ-લાક્ષણિક ભાપાપ્ર"ચ આને તે 
લાવી શકે તો ભલે, ગઘ્યકાવ્ય રપે ઊતરે તે! ભલે, પરતુ અવુવાદક 
એમા પૂળતા લહેકા-કાકૃતે પ્રગટાવવાની મ્થામણુ ક? અતે કથૂવિ* 
તવ્યને કવિતાની રીતે ળતે તેટલુ પૂણતથા પ્રગટ કરવાતી મથામણ 
કરે તે જરૂરી છે. એમા એને આસૃતિતિર્માણુસ! મ્વત ત્રતા રહે છે 
પણુ યાદ રાખવાતુ' એ છે કે મૂળ કૃતિના વક્તવ્યતે માત્ર ગદ્યમાં 
મૂકી આપવાતુ તથી, કવિતાનો રતે - વ્યજવાપૂર્ણુ સ્વગ્પે ગજૂ 
કરળાતુ છે તે તેમ કથ્તા આકૃતિતુ આગવુ સોથ નિપભવવાતુ 
છે આવા ખઠહુધા ગદ્યવ્યરૂપ ભાવાતુવાટ્રો જ કવિતામાં સાથી 
વધા? ગ્ય છે ઝત! મકળતા ભાવકતે પરત કડ છે અતે કૃતિ 


ગૅબે અજિસુખ પણુ કરે છે નિ 
ક અ હ * ર ર્નઝ 
અનુવાદક જે સારે મર્જક હોક તો! મૂ! કૃતિતા અવુભૂતડણડુ 


ઝેતાતી પ્રતિભાતા બળે એ પુતર્નિમણુ કરે છે પોતાની સસ્ફાતતે 
અન એતે ઘાટ આપે છે તે એતુ પરાયાપણુ મિટાવી દે છે. 
ઝવેગ્ચદ મેઘાણીતા ઘણા અતુવાદો આ ગ્રેકાથતા કુછી ગકામે 
'રવીન્દ્રવીણા'ત] કાવ્યો જે જોઈતો લાડકવાયો” જેવી કૃતિ એ 
સદભ'માં પ્યાતાઈ છે નરશિહગવતું “મળ જ્મેતિ તારો દખવી 
મુજ ઇવતપથ ઉનળ' કે ઉમાર કર જેપીતુ “પહેરણુતુ ગીત અવા 
ગતુસજબો જ છે આવા અતુસ્જ'તોકેરપાતમે ભાવકને પોતાનામાં 
જ ડુબાડી દે, કવિતા માણ્યાતો ભરપૂર અત% આપે પરતુ 
ભાવકતે જાણે કે મૂઊ કૃતિતી પાસે જવાતી આવ-યક્તા જ ત 


૧૭૨ / ભાવ-પ્રાતિભાવ 


અથવા જૃત્તિ જ ન થાય તેવી સ્થતિ સર્જે વળી કેટલીક વાર્‌ 
અનુવાદક ઘણે! પ્રતિભાશાળી સર્જ હેય ત્યારે મૂળ ફાતિ કરતા પણુ 
ચડિયાતી રચતા કરી આપે એમા શ મૂળ કૃતિતે વકાદાર ન પણુ 
રહે, પોતાનુ' મૌલિક અર્થવટન ગુધ્ધાં નડે કે ઉમેરણુ અથવા 
કાટછાટ કરે એવુ પણુ ખને મૂળ પૃતિતે કે કર્તાતે આવા 
૩પાતરથી ગેરલાભ થતો છોય તો તે એટલો કે તે ડવચિત્‌ કોઈક 
ગેરસમજનો ભોગ ખને બાષી જે ભાષામા આવા અતુસર્જને। થાય 
તેતી તો સમૃદ્ધિ વધવાની જ પ્રૉરેત સાહિત્ય લેખે એતું' મૂહ્ય 
પણુ અકાવાતુ સર્જનનો આત'૬ આપત! હોવાથી આવા રૂપાતરા 
અનુવાદક અને ભાવક બતેને તૃપ્ત કર્‌ છે એ આકષણ જગાડે છે 
અતે ગ્રભાવ પણુ પાથરી જય છે, પરતુ મૂળ કૃતિના સૌ'દયષને 
તેતા તે સ્વરૂપે અવગત કરાવે તણી 

કઠિન કામ કૃતિને બતે તેટલી પૂણુ'તામાં તેતા સમગ્ર પરિવેશ 
સાથે બાજી ભાષામાં અવતારવાનુ છે આ એક બહુ મેથો પડકાર 
છે અતુવાદકતે એમા કેટકેટલી બાબતો પર ષ્યાત આપવાતુ' હોય 
છે! સાત્ર ફાતિના ભાવજગતને જ બીજી ભાષામાં સાકાર કરવાનુ” 
તથી, તેતી ભાપાં અને અભિવ્યક્તિના બળની-સો ત્યતી રેખાઓ 
પણ્‌ બીજી ભાષામાં ઉપસાવવાની છે તે માટે તેણે અતુરૂપ ૭'૬- 
લયતી ખોજ કરવાની, મૂળા કૃતિમાં પ્રયોજમેલ પ્રતેક શખ્દતી 
અર્યચ્છાયાઓને અનુરૂપ ખેવો એક અનન્ય શખ્દ શે!ધવાને,, તેત 
અતૃકૂછા વાકથ્ભ ગિ અતે પદ્દવિન્યાસ માટે મ્‌થવાનુ, કૃતિના 
અલ'કાર-પ્રતીક-કહ્પન-પ્રાસ-કાકુ વગેરેના સમગ્ર પ્રપચ--કસખબને 
ખીજ ભાષામાં કડાર કાઢવાતા અને એમ કરોને તમામ નઆાંમગ્રીને 
સમરસ પુદ્ગલ રચવાનો હોય છે ભાષા સાસ્કૃતિક લક્ષણિકતાએથી 
અકિત હોય છે અને કવિતાને પણુ એનો પાસ લાગેલો હોય છે 
એટલે એ આગવી મુદ્રા પણુ ઉપસાવવાતી હેય છે હવેઆ જ ખગી 
મુશ્કેલ બાબત છે જેમા અત્‌વાદ કરવાને છે તે ભાધા જદી છે 


પવિતાને અનુવાદ / ૧*૩ 


મા્સુતક મૂલ્યો--મધુ જ 1નિરાળુ છે. અનુવાદકે સર્જ કની અતુભૃતિ, 
પતેતી ભાષા અતે તેની સાસ્ફુતિક લાર્્ષાણુકેતા કે વાતાવરણુનો 
વિશિષ્તાો બીજી ભાયા અને સસ્ફુતિ સાથે સ વાદ સ્થાપવાનો 
રેય છે અતુભાવનની પ્રાકિયામા સજક અને ભાવક વચ્ચે કલાફાતિતી 
ભાષા માપ્યમ કે સેતુ બતી રહે છે, જ્યારે અવુવાદ્મોં મે ભાષાએ- 
સરફાતિએ વચ્ચે અતુવાઇક અદપ્ય સેતુ બતી સ'વાદ સ્થાપવાનો 
હેય છે અવુ કપરું કામે પણ્‌ પ્રતિભાશાળી અતુવાદકો પાર્‌ પાડે 
છે તેથી જ અતુવાદ એક કળા કહેવાય છે “દ થત 
ેઘ્ટ0્ઠનો “યુદ અને શાતિ' નામે જયતી દલાલે ફરેલ અનુવાદ, 
એર ખચ્યાસની ર્બાયતોતો ફિટ્જિરલ્ડતે અતુવાદ કે ઉમાશ કરે 


જેપીતા 'શાદુ તલ' અને 'ઉત્તરરામર્ચારેત'તા અતુવાદતે એક દ આ 
ફ્રિમાં મૂછી શકાય 


અતુવાલ્નો આ માગ અનેક શયસ્થાનોથી ભરેલો! છે--તેમાય 
શવિતાતો તો ખાસ, કવિતાઈ પદાવલિની કૃત્રિમતામાં અટવાઈ જવાય; 
ગેની ચોટ, પ્વત્યાત્મતતા અતે અર્ફાત્રિમતાના સદભમા લાઘવ ન 
જાઊવી શકાય, લાધવ્‌ જાળવવા જતા ડિલષ્ટતા આવી જય, શખ્દને 
પકવ જતા ભાવસો લ રોળાઈ જાય કે સ વેદન વીખરાઈ જાય; 


પ શખ્દલયની રમત કરવામાં ભાત ભૂલી જવાય; સામ્રી 
ઈ રીતે સમરસ ચતી જ ત હોય એવી ગૂચ ઊભી ચાય.. આ 


“ધથી બંચવાતુ અને મૂળ ફાતિતા ભાવ-શખ્દ-લયના સૌ દ્યતે, 
એની વ્યજ્કતાતે--એ પરાઈ ન લાગે તે સ્વર્પર્મા--ઉપસાવવાનાં; 
છતા ફતિત અસલિયતતેય જાળવવાની એક ખોટા છ દની પસ દગી 


શિ વુવાદ્ને ડેવ વણુસાડે છે તે નવલરામે કરેલા જેઘદૂત'ના 
તરમા જેઈ શકાય છે અતુવાદકા્યને અભ્યાસ આમા ઉપકારક 


નીવ અતુવાદક પોતાના મિજાજ--1010]€1410011ને અતુરૂપ 
પ કરે તો એ એને વધુમા વધુ ન્યાય આપી શકે, નેવાનુ' 
જ ન અતુવાદતાં ભ્ઞાપાસા મૂછ કૃતિ લખાઈ હોત તો આવી જ 

૪ હેત એવી પ્રતીતિ અતુવાદમા થાય છે કે તિ, અતુત્રાદની 


૧૭૪ ! ભાવ-પ્રતિભાવ 
ભાષાની અકૃત્રિમતા અતે મૂછીતુ વાતાવરણુ--એ મેતો મેળ થયે! છે 
કે તહિ ડુતિમાં 1.004] ૯૦10૫1 હોય, સાસ્કૃતિક લિશ્િષ્ટતા- 
ઝોને ઘેરો સ્પશ" હોય કે અભિવ્યક્ત ઘણી સ કુલ હોમ ત્યારે 
અતુવાદ્માં મોટી મુશ્કેલી ઊભી થાય છે જેમ કે રાવજી પઢેલતી પક્ત 
“માર આખે કમુના સૂરજ આથમ્યા'તે! અતુવાદ અગ્રેજીમા શી રીતે 
કરવો! ? મુમમુમતા ચદ્કતું એક વિશિષ્ટ સામાજિક-સાંસ્કુતિક 
સદલમાં માહાત્મ્ય જ જે પ્રજામાં ન હોય ત્યા તેતે શ્રી રીતે લઈ 
વે ? એક સુહ્ષમ, સ કુલ ભાવફ્હપનને શી રતે અતુવાદિત કરવુ ? 
જી ક રે જડ 
લોકસાહિત્ય કે લોકમોલીમાં થયેલી ગ્યતા, સાસ્કાતિક સ દ્ભોથી 
ચિત ર્યતા તે આવો અતુવાદ લગભગ શક્ય નયી. થાય તો. 
અતુસર્જન કે રપાંતર થઈ શકે, ભાવાનુવાદ થઈ શકે. 

અનુવાદ થયા પહી એને ચકાસવાની વાત આવે છે. અતુવાદિતિ 
કતિ બરાબર મૂળ ફૂતિ જેવું આકર્ષણુ કરે છે ? મૂડીની ૂખીએ 
ગે પ્રગટાવી શકી છે ? એનુ ભાવજગત-પ્વનિશક્તિ જળવાયાં છે ? 
ગે પ્રભાવક બની શકી છે કે નકલ જ રહી ગઈ છે ? અતુવાદ 
વાંચીને મૂળતે પામ્યાતો સ તોષ મળે છે ? ફચાંય કશુ ખૂ'ચતુ નથી ? 
એતુ પોત કિમ્સુ કે ફિક્કું તો લણતુ નથી ? અતુભવની સધતતા 
વીખરાઈ તે! નથી ગઈ? એ મૂછ પુતિ પ્રતો અભિસુખ કરે છે ? 
ટે ટાણુમા અનુવાદ મૂછ કૃતિને વધુમા વધુ ત્યાય આપી શકથો છે કે 
“રેમ તે ન્નેવાતું થાય છે, 

અતૃવાદ્તિ મતિ પણુ એક જીવત એકમ રૂપ-નરવી--અતવદ્ય 
ટલાફૂતિ બનવી જોઈએ અતુવાદકને અતુવાદને અ'તે ક'ઈક સર્જન 
જેવા આતદ મળ્યે છે ? ઝેક ઉચિત શખ્દ-કલ્પન ઠે પ્રતીક મળી 
આવતા સર્જકને ગ્રાણુકાશ મધમઘી ઊઠે, એ ડેલી ઊઠે તેવુ થયુ 
છે?ત્તે તેમ થયુ' હોય તે અતુવાદ કરવાને! અતુભવ એક ધન્યતાતો 
અતુભવ ખને છે, સર્હિત્ય સાનવસમાજની સહિયારી સ'પત્તિ છે. 
ચ ખલ વિશ્વને આવરી લેતા એક અખ'ડ મનતુ એમાં પ્રતિષિખ 
છે, એે મતમાં પ્રવેશવાનો એ એક અતે।ખે। અનુભવ બતે છે. અતુવાદ- 


ઝ્રવત્તિ એ રીતે વિશ્રસાહિન્ય સાછે સબધ જેડી આપતારો-- 
મ વાદ્મ્યધક ખહમૂલ્ય પ્રકૃત્તિ છે, 
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અશ્વ 


ઉદ્ખોધન 
પડતી કરુણુ 


ડે 
કર્‌ 


શુદ્ધ 


ઉદ્બોધન 
પડતી વેઠેતીકરૃણુ 
કુરે 


ખડ ખૂ ડેર 
ને પાણી ન પાણી 
કાયક્ષેત્રમા યુવાનની કાયેત્રમાં પ્રવેશતા 
યુવાનની 
પુસ્તક મુક્તકો 
પેટે છે પળાટવાના 
કતિઓ। કૃતિઓ 
જનેતા જનીતે 
મ્રખ્યતવે* મુખ્યત્વે 
અ તતમાં અન તમા 
કટછાટ કૉટછાટ 
તદપતાતે। ત્ર પતાતે। 
ઝેટલકે જટલેક 
ઉપય્રેશ વિનિયોગ 
વ્યક્તિ વ્યકિતત્વ 
“તેપથ્ય' બેપથ્યે' 
ઉપસવા ઊપસવા 
મદકાતા મદાકાતા 
મઢક્ષ મ્રત્યેય 
ઘૂ મટ છ્ુમટ 
સ્વાભાવિતાતો શ્વાભાવિકતાનો 
પોતાકે! પોતીકા! 
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